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ser visitada por el publico las noches
del 28 y 29 de octubre.



ARQUITECTOS: Josefa Paz y José
Ramén Gonrédlez de la Cal.

TEZTOS: Pilar Cabanas/ Ana M.
Miralles/ Manuela Sevilla.

FOTOGRAFiAS: Fernando J. Silva/
Antonio L. Pareja/

Ana Miralles-Fernando Sordo/
Ignacio Llamas



Ignacio Llamas
Fernando Sordo






. | 4

BREVIARIO DE
INTROMISIONES



Ausente Presencia

S5/T. Overwhelming
S5/T. Overwhelming
5/T. Overwhelming
S/T. Compelling
Paisajes de lur
Residuos

Espacios invadidos

LD

D 1O G

10



Jardin animado

Maria

Espacios contemplados
Descenso

5/T. Pneumatic engineering
S/T. Summary

5/T. Pneumatic engineering
5/T. Pneumatic engineering
5/T. Compelling

El riesgo del abandono
Trénsitos

Espacios habitados II

O W®~10 UGk VRN O

N el e e e N e ]

PLANTA SOTANO

21 . 5/7, Summary
22 . Cobijos
23 . En soledad VI

11



S

%
%
.
l—‘-'&.i-
W ‘
| B
S
Bl -
e










"...Y ahi hay un momento indistinto, no

se si breve o largo (pero eso no importa
mucho), que los de la metempsicosis, en

su cd6digo, llaman anéstole, con lo cual
todo vuelve a empezar porgue el circulo se
cierra y vuelve a abrirse de inmediato. Se
trata, ahora lo sé, de un minfisculo hiato
incolmable, porque en mi trayectoria falta
el segmento de la peguena iglesia donde me
detuve aquel dia con el coche, durante el
periodo de mi anéstole. Sabes, ése es un
momento que ya no puede ser recorrido por
quién ha escogido entrar en el circulo,
porque es ese momento especial (ellos 1lo
llaman "vacuo") en que no sabes exactamen-
te quién eres, donde estéds ni por qué. Es
como cuando se detiene el movimiento de un
fragmento musical y todos los instrumen-
tos callan: es ese momento en el que, como
sostienen ellos, llegas a un compromiso
con la falta de sentido de la vida, y por
lo tanto gde qué sirve repetirlo?, seria
insensato."

Antonio Tabucchi
"Se estd haciendo cada ver més tarde".
ANAGRAMA
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CUANDO SE ESCUCHA
EL SILENCIO

Pilar Cabanas




CUANDO SE ESCUCHA
EL SILENCIO

Intromisiones

Este es
el titulo de 1la
intervencidn gue
Ignacio Llamas y
Fernando Sordo han
realirzado sobre
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una arquitectura
en construccidn
de los arquitec-
tos Josefa Blanco
Par y José Rambn
Gonrélez de la
Cal.

Intromisidn y en-
tremetimiento. Accidn
o efecto de entremeter
o entremeterse. Entre-
meter: meter una cosa
entre otras. La expo-
sicidn ges simplemente
eso?
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L0e trata de una

obra Unica?. Construida
con elementos de am-
bos artistas, sobre

la obra argquitectdnica
de un tercero, podria-
mos pensar en un cofre
lleno de tesoros. Pero
no es asi, porgue cuan-
do imaginamos esto, el
cofre pierde su impor-
tancia, se hace mero
contenedor de aquellas
piezas guardadas o
escondidas en su in-
terior. En este caso
las pieras pierden

protagonismo en fun-
cién del lugar en el
que han sido deposita-
das, y ganan un nuevo
valor, precisamente
por el desapego que
cada artista ha tenido
de ellas, entregéndo-
las como pequelias res-
puestas a la gran obra
realizada juntos.

Podriamos hablar
de la obre de Ignacio
Llamas como de peque-
nos microcosmos in-
teriores, unas veces
recortes de una reali-
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dad a cielo abierto,
y otras encerrados en
blancos contenedores.
Esta arquitectura de
lineas rectas, de hue-
cos rectangulares,
distintos niveles de
vrlanos horirontales
unidos por escaleras,
de grandes ventanales
abiertos a jardines
interiores y exterio-
res, adquiere el ca-
rdcter de esa caja en
la que podemos entrar
fisicamente y no solo
mentalmente.

Si en cada caja
todo elemento ha sido
medido y calculado en
dimensiones y efectos,
igual ha ocurrido en
este recorrido labe-
rintico concebido por
ambos artistas, donde
la arquitectura ha de-
mandado o sugerido in-
cluso la mimetiracidn
de algunas de las pie-
zas de Fermando Sordo.
Dentro de una arqui-
tectura ortogonal las
piezas de este artista
empatizan por la geo-
metria que en si mismas
contienen. Una geometria
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que en ocasiones se im-
pone visualmente, y

en otras acaba por di-
luirse en el vacio gue
domina sus espacios,
pero que parece estar
siempre presente como
principio rector. En
esta ocasién se olvi-
da la personalidad de
la obra en si misma,
para hacerla dialogar
en un contexto, en un
Juego de relaciones.
Cada obra ha sido en-
clavada estudiando
luces y perspectivas,
varalelismos arquitec-
ténicos, sutilezas de

sombras, o impresio-
nes emocionales. Las
valabras de sus cua-
dros retienen nuestra
mirada y encapsulan
el tiempo, ese mis-
mo tiempo que los dos
artistas requieren
del espectador para
conducirlo por un re-
corrido espacial en
el cual los distintos
estimulos invitan a
la introspeccidn, a un
viaje al interior de
uno mismo.

Recorrido y la-
berinto. Dos palabras



que definen perfecta-
mente la exposicidn.

Como protago-
nista indiscutible la
oscuridad de la noche,
y como rivales ocul-
tos la lur de cada una
de las pieras, que a
modo de senuelos o
tentaciones, nos hacen
ir de un lugar a otro
buscando sin saber.
Las paredes de ladri-
1llo rojas con cho-
rretones de cemento,
todavia sin enfoscar

servian de soporte a
las primeras pierzas.
Son aquellas que reco-
rremos como abejas gque
buscan el delicioso
néctar.

Una secuencia de
vanos nos adentra en
un espacio distinto de
varedes de hormigdn.
Son vanos gque si nos
giramos estén habita-
dos por la piera que
deja atréds. No hay una
Unica  direccidn de
blisqueda o de mirada,
vero si una



sorpresa por la belle-
za conseguida.

Percibimos una
nueva calidad del
espacio que se impone.
Las obras renuncian a
su protagonismo para

intentar hacerse uno
con el lugar que las

acoge. Seria un error
decir que esta arqui-
tectura es sumamente

iddnea para hacer un

montaje teatral, caja
de una ficcidn, porgue
no es asi. la construccidn
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no es simplemente un
sujeto paciente que
recibe, sino prota-
gonista a la par. Se
trata de un juego en
el que cada uno, el
espacio y la obra,
ganan el todo. Las
piezas no habitan el

espacio, forman parte de
él, v siendo una cosa
sola, hablan al que
deambula al unisono.

Esa nueva cali-
dad del espacio permite
ver con mayor definicidn
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los muros y los vanos.
La horizontal predo-

mina. La distancia en-
tre unas obras y otras
no mantiene el ritmo

vautado en la primera
parte, que recorriamos

algo distraidos. Hay un

gran espacio vacio que
requiere toda nuestra
atencién, y como con-

trapunto en uno de sus
extremos una gran den-
sidad de obra. Silen-
cio en la blasqueda y

repentina aceleracidn.



L1 retroceder
nuestra mirada nos
proyecta hacia un muro
donde se dibujan los

enormes y secos hier-
bajos que se han adue-
nado del espacio del
Jardin.



El siguiente
vaso es descender por
una angosta escalera
de limpios perfiles.

La iluminacién llama

la atencidén sobre el
protagonismo de este
espacio y al tiempo nos
hace sentir que estamos
verdaderamente dentro
de alguna de las cajas.
Nos conduce al espa-
cio mds silencioso. La
calidad y el color del
hormigdn encofrado nos
invitan a girar hacia
la derecha. Una entrada

en acodo nos hace sor-
prendernos, un venta-
nal a modo de tragaluz
cierra y abre la pared
del fondo. La cuali-
dad del espacio genera
su propia atmdsfera.
La luz y el hueco te
atraen, y solo cuan-
do has llegado hasta
alli, te has asomado,
eres capaz de girarte
y ver el gran cuadro
de Fermando Sordo. En
medio de este silencio
y sutilezas de luz,

la obra se revela como
el tesoro en la sombra.
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Aquello gue hemos ido
buscando en el reco-
rrido, aquello que
requiere de la verda-
dera mirada interior
para ser encontrado.
Las infinitas capas de
su pintura parecen su-
surrarnos gue lo mas
valioso suele habitar
en las profundidades.
Fondos lechosos, tex-
turas traslicidas,
formas que flotan es
el vacio donde todo se
genera, esa semilla de
absoluto gue cada hom-
bre lleva dentro.

En la estancia
contigua arrincona-
da, y obligéndonos a
buscar por ddénde in-
troducir nuestra mi-
rada, hay una pieza
de Ignacio Llamas. Al
acercarnos escuchamos
el sonido de un cora-
z06n. Entendemos enton-
ces que hemos acabado
nuestro recorrido por
el laberinto. Hemos
llegado hasta lo més
profundo, alli don-
de se genera la vida.
S6lo en el vacio, en
la renuncia a nosotros
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mismos,

SOMmMos capaces
de escuchar el latido
de nuestro propio co-
razfn, gue resuena como
varte de la humanidad.

Y esta experien-
cia estética que Fer-
nando Sordo e Ignacio
Llamas nos han empu-
jado a hacer, ha sido
vosible exclusivamente
gracias a su traba-
jo en comunidn, a ese
trabajo de didlogos y
comunicacidn, en pri-
mer lugar entre ellos,

renunciando a la pug-
na por convertirse en
protagonistas rivales
frente al vposible pu-
blico, y en segundo
lugar por la estrecha
comunicacidén consegui-
da entre las obras y
el espacio en el que
se hallan insertas.
Esta idea de comunidn,
convertida en proce-
so de trabajo, ha he-
cho que la riguera de
las obras se potencie
desde la humildad

de quien abandona el
pedestal.
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Gracias preci-
samente a esta tensidn
de la renuncia, y a su
amor apasionado por esa
belleza que es capaz de
conmover, el espectador
consigue recorrer con
éxito, no una arqui-
tectura marcada por la
vresencia de las obras,
sino el recdndito inte-
rior de si mismo.

L1 regresar a la
superficie se han aca-
llado los ruidos que
traiamos al llegar, v
aflora en nuestra alma
un silencio inexplica-
ble.

Pilar Cabanhas
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"La manera como
iluminamos es la
manera como vemos"
vég. 486 Javier
Aguilar Igaza."Arte
efimero y espacio
escénico”

En un espacio
incémodo sin elemen-
tos humanirzados de
referencia, entre la
oscuridad solo rota
por algin artilugio
luminoso nos adentra-
mos en una arguitec-
tura inacabada. Como

siempre
el arte que expone-
mos, producto de una
resolucidn entre cien-
tos, producto tal vez
del agotamiento de mno
poder ir més allé en
el destrorado monta-
je que vamos haciendo.
Las luces nos indican
a donde debemos mirar
vpero nosotros no apar-
tamos la vista de ese
suelo terroso de ce-
mento, lleno ain de
los impedimentos pro-
vios

inacabado esté
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bada. Los ruidos nos
marcan levemente los
recorridos: sonido de
corazdn palpitando,
ligero chirrido per-
manente. Avanzamos
con cierto temor ha-
cia un espacio desco-
nocido de paredes 1li-
sas, en las gue nada
nos deslumbra y sélo
nos indican luminosi-
dades lejanas, suaves
luces rebotadas. La-
berinto de cruces y
sombras, laberinto de
la nada la més de las
veces.

£111 en lo alto
descubres una pintura
que imita el desconchén
de la pared, los chu-
rretes de yeso gue no
sabes de que llanto han
sido objeto. Y miras
con perplejidad todo lo
que estéd sin acabar, el
cuadro, la propia pa-
red, el chorro de yeso
a medio desprenderse
y comienzas a enten-
der porgué te metiste
en este recorrido para
observar més que las
intromisiones las co-
rrespondencias entre lo



que se hizo acciden-

talmente y lo que es

fruto de la reflexidn
que imita la vida en

sus aspectos mids sor-
prendentes.

Una viga aparece
aprovechada a modo de
soporte que emerge del
techo, en ella se ha
escrito: "compelling”.
Sabemos gue no nos
quiere decir otra cosa
que no sea su propio
aprovechamiento: el
descubrimiento de que

un elemento de alba-
nileria tosco y sin
refinamiento es igual
a las propias texturas
que te afanas en escu-
drinar en tu estudio
de pintor de las cosas
minimas y menores.

Y siguiendo el
recorrido un cuadro, de
nuevo, solo un rayado o
textura iluminado por
la lur puntual de una
lémpara de bajo voltaje
a modo de interrogatorio
o mejor interrogante...
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Accedes a una
zona amplia de luz
rebotada que abre un
espacio donde puedes
estar sin sentir 1la
sensacidn de vacio con

cuadros medio ilumina-
dos entre los que el
espectador puede ha-
blar creyéndose que ha
terminado el laberinto
de la nada. Alli con-
versa, tal vez se de-
tiene se siente arro-



pado por algo similar
a lo que ya conoce,
los espacios cerrados
de las salas de arte,
aunque en esta ocasidn
crean sombras arroja-
das y dibujan nuevas
geometrias sobre los

muros blancos.

En las habitacio-
nes oscuras y grandes
hay cajas blancas con
luz interior en las
que aparece un sueno

e
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entrevisto a través de
una ventana o rendi-
ja, todo es penumbra
mientras irradian a
través de sus escon-
didas aberturas. Y se
abren a un mundo frio
y blanco de puertas

y escaleras a ninguna
parte, de secos es-
queletos de &rboles y
materiales naturales.
Todo estd inmdvil, de-
seando un recorrido
que s6lo se le permi-
te al espectador con
la vista. Profusamente
iluminado como objeto

!__’ E
| _

de investigacidn cien-
tifica. Es la antite-
sis de la arquitectura
para vivir, refugio de
intimidad, calor fami-
liar, color amarillo,
movimiento y ruido va-
riado. Pero la arqui-
tectura-caja suena con
insistencia un ruido
de corazén por lo gue
parece haber sido co-
nectada para mantener-
la con una vida arti-
ficial y tecnoldgica
mientras sus momias
interiores son obser-
vadas eternamente en



su perfecta blancura
de sudario.

Las cajas estén
colocadas en las
esquinas mids apartadas
de estas habitaciones
desoladas en las que
con una bisgueda difi-
cil ves sus aberturas
al exterior mientras
el mondtono ruido te
envuelve.

En tu recorrido
accedes a la vista de

la calle con sus fa-
rolas iluminadas y su
solitaria vida exte-
rior que se introduce
en el ambiente a tra-
vés de muros altos y
desnudos: ramas de ar-
boles, matorrales, una
naturaleza sin pulir
naturaleza dramitica-
mente iluminada.

Existen dos es-
pacios viscerales. El
primero es aquél en el
que encuentras, tal
ver, el motor vital de
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la exposicidn. Cajas
aprisionadas en un re-
ducto minimo con un son
de fuertes latidos,

es el corazdn mecénico
de la muestra del que
sientes un deseo répi-
do de abandonar pues
vareces haber invadi-
do el interior mismo
de un cuerpo comatoso,
una U.V.I.. de urgen-
cias olvidada a las
atenciones intensivas.
El segundo son los ba-
Jjos de un segundo piso
al que se accede por

una estrecha escalera.
En una de las estan-
cias que lo integran
un tragaluz comunica
con el piso superior
donde la pieza com-
puesta por un hombre-
¢illo a modo de eterno
representante recorre
imperturbable a su al-
rededor un tronco de
drbol. En la otra
pieza un gran cuadro



se despega de la pared
creando con la lur que
viene del exterior un

Jjuego de luces y som-

bras.

Son estas dos
estancias el almacén
de la muestra a modo
de intestinos, escon-
didas y apartadas del

recorrido: inméviles en
su soledad. El1 lugar
al que has llegado y
en el gque no permane-
cerds mucho tiempo. ..
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SENTIDO DE LA EXPOSI-
CION

"Elogio de la som-
bra" de Jununichiro
Tanizaki (1886-
1995)

"Arte efimero y
espacio estético”
José Ferndnder Are-
nas, 19 ed 1888

"El espacio restrin-
gido integra al in-
dividuo en una expe-
riencia que lo aleja
de la diversidad del
exterior y lo aden-
tra en la vivencia
de la ilusidn". "Arte



Detrés de la luz
del dia que nos evi-
dencia y muestra sin
compasidn aguello gue
quisimos y no guisimos
mostrar, estd la som-
bra, antitesis subsi-
diaria de la lur, hija
menor de sSus errores.
Fernando Sordo y Na-
cho Llamas han elegido
la sombra y la anta-
gonista de la luz: la
oscuridad. El espacio
escénico es abierto
una vivienda a me-
dio construir obra de

&y

los argquitectos Jose-
fa Blanco y José Ramén
Gonzéler de la Cal en
si misma extraordi-
naria y amplia, conce-
bida como vivienda-es-
tudio. La casa situada
en una urbanizacidn

de Olias del Rey esté
abierta con patios y
espacios al exterior.
Y la exposicidn efime-
ra, tan solo dos dias,
se ha visto expuesta a
las visitas inespera-
das de visitantes sin
buenas intenciones.
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En ese submun-
do sin rematar més
alléd del esbozo se han
aduenado las obras
de nuestros artistas
en un esfuerzo que ha
sido duro por adecuar
el gran espacio a las
pieras, siempre con-
servando ese deseo de
venumbra y descubri-
miento: el elogio de

la sombra, la bisgueda
emboscada y la rebelde
colocacidn.

En este espacio-
caparazdn todo ha sido
medido y exactamente
programado para con-
seguir por parte del
artista que quien se
adentre en el, con
finalidad estética,
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sienta una serie de
acontecimientos que
afectan sensorialmen-
te al ser perceptivo,
positiva o negativa-
mente, por el placer
o por el desagrado, en
un desarrollo <espa-
cio-temporal>, el del
recorrido. Psicologia
del espacio. Moles, A
y Rohmer, E.

Lo que define la
ideologia de la expe-
riencia se muestra en
varios aspectos.

-E1l espacio
estaba abierto a las
intromisiones, cada dia
se colocaba y recogia
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la obra, es decir en
ningin momento se po-
sesiond ésta del espa-
cio que siempre perma-
necid ajena con ratos
puntuales de ocupacidn.
Por lo tanto muy le-
jano de la manera bur-
guesa en que la obra
de arte se apropia de
la galeria por unos
dias y todo en la se-
gunda desde la remode-
lacidn, adecuacidn etc.
se pone a su servicio
para mejor contri-
buir a su lucimiento.
En esta ocasidn todo

se dejd como estaba a
modo de testimonio:
espacio-okupa al que
por pocos dias se le
dota de un &nima que
no es la suya.

-E1l espacio
no era restringido es-
taba compartido con
el exterior, el lugar
privado principal es
la casa que pronto re-
cibe su estética iden-
tificativa y a cada
volumen se le concede
su funcidn, en esta
ocasidn las funcione%O



no estaban identifica-
das para el espectador
no avisado y el espa-
cio se manifesta-
ba como un laberinto
de grandes estancias y
amplios vanos de comu-
nicacidn.

-La experien-
cia se agotd en dos
dias. Estaba concebida
para recorridos soli-
tarios y errabundos.
Para el recuerdo.

-Era una ex-
veriencia perceptiva,

el arte como ajeno a
lo que "es" tan solo,
como diria Freud fue
una mds "de las ex-
presiones artisticas
de la cualidad humana
en las que no entra el
principio de la reali-
dad”

Ena Miralles
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DENTRO Y FUERA
DE LUGAR

Manuela Sevilla

5 i
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DENTRO Y FUERA DE Los espacios del hom-
LUGAR bre, la arguitectura in-
terior
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daa,

[

El espacio con-
tenedor es primordial
cuando actllia como es-
vejo-reflejo, cosa que
sucede en las insta-
laciones arquitectdni-
cas de Ignacio Llamas,
e intervénciones de
Fernando Sordo, ele-
vando_y dignificando
con ellas &l espacio

en principio indepen-
dlente, 1lenéndolo v
colméndolo de compli-
ces dependencias. Con-
siguen dentro de este
espacio neutro que no
ha comenrado a comuni-
car, llegar a objeti-
var una escultura tem-
poral llena de signi-
ficados a transmitfir.
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inquietudes y preocu-
paciones hasta pro-

Los artistas vocar los efectos de
ademds de crear, pre- visualidad interdisci-
cisan encontrar el plinar més innovadora
espacio més adecuado, y el conformado con-
aquel que les permita ceptual més adecuado,
mejor comunicar y co- dejando paso a un tra-
nectar con los ‘deméds, bajo interesante, ne-
donde sus interven- cesario para abrir un
ciones a veces de apa- flujo entre el espacio
rente sencillez pero contenedor y el conteni-
llenas de contenidos, do, y evaluarlo asi de

reproduzcan mejor sus manera diferente.



Cada realidad se
configura a partir de
un concepto de blasgue-
da o expgicacién de la
existencia dentro del
contenedor arguitectd-
nico provocando pre-
guntas cOmo: pla ar-
quitectura forma parte

de un_imaginario?, ide
una ilusidn?, gen que
punto pasa de ser ha-
bitat para convertirse
en espacio escultdri-
co en el que el ser
humano entra y sale
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de su propio
espacio interx i
telectual o fisico se
tratara?, ¢qué clase
de conocimiento, indi-
vidual o compartido,
podemos encontrar en
la 1 esentacidn es-
cultdérica del mismo?,
en _qué medida se ve
influido por el hombre
v en qué medida vor la
naturaleza?.

£ Ignacio Llamas
le 1niezeba la bas-
queda de respuestas
a Pfeﬁlntab parecidas
y plasmar a través de
una idealizacidén men-
tal una medida de re-
lacién humana con el
espacio que se habita.




Para identifi-
carse como especie,

hombres y mujeres
tienen que darse cuenta
de que estén vivos, de
que existen, y den-
tro de esta perspecti-
va vital, la reflexidn
por el entorno vy la

relacidn que se esta-
blece con los espacios
cotidianos y el mundo
se convierte en una
experiencia trascendente.
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Habitar un es-
pacio siempre es algo
comnlejo, no es sdlo in-
tervenir, explorar, in-
vestigar, escuchar sino
también verse refleja-
do en todo lo que nos
rodea antes de llevar
a cabo una accién. En
definitiva desarrollar
métodos adecuados para
conocer e interpretar.

El artista sabe
que hay una historia
de la mirada de la que
partir, una evolucidn
de anxendlzage visual
{ experimentacidn a lo

argo de los siglos
hasta llegar a enten-
der la certidumbre y



la improbabilidad del
entorno que habitamos,
superando mitos y re-
ligidn.

La propia arqui-
tectura en si posi-
bilite una actividad

humana que sumada a
las instalaciones-
arqu1tecton1ca> cues-
tionan doblemente la
idea del mundo, ya que
ambas tienen como re-
ceptor comin al hombre
y_su preocupacién de
adaptacién respetuosa ,
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cuidadosamente inter-
pretado y visualizado
desde su estado inte-
rioxr.

Como muy bien

anuntala Jacques De-

rida, el espacio nun-
ca estuvo tnicamente
dominado por la mira-
da, ya que no abarca
solamente lo visible,
sino ademds lo invisible.

El hombre se en-

uentra solo en medio
de su recorrido y ob-
viamente el trabajo
espacial del arte se
presenta como silencio.
Mutismo que produce una
vresencia plena y puede
ser interpretado a veces

de un modo contradicto-

rio, pues despliega una

enefﬂla sobre el edifi-

cio. Mas que mutismo se-
ria una taciturnidad al
tratarse de un silencio

transmisor.

Esta doble in-
tervencidn es un in-
tento de plasmar las

posibilidades del hom-
bre de expandirse y
contraerse dentro de
los limites espaciales
de lo dado y lo crea-
do, de despertar los
umbrales de la per-
cepcidn.

En @1 fondo esta
instalacidn preten-
de trascender la idea



heideggeriana del ha-

bltaL, entenﬁlendo la
obra de arte como ha-
bltaClon pues su pro-
vocacidn nos lleva al
pensamiento y con él a
la Doeala, defendiendo
la polémica de que el
Denaamlento estd en la
experiencia de disfru-
te de la obra temporal
e incluso incorporado
a ella. Ocupaciones
sistemidticas del espa-
cio interior/contene-
dor, de contenidos es-
tético-sentimentales.

A1 ser asi, todo
se complica y tene-
mos que interpretar
no sdlo su presencia
sino el movimiento de
nuestro discurrir pox

&1, la secuencialidad,
la temporalidad, la
luz y las co*eoqraflaa
estético-sentimentales
vlanificadas vor el
propio ser humano a
modo de recetas del
habitar.

uede que todo
hava comenzado como
un juego, buscando
en el reducido en-
torno una imagen
que a1mbol1va'a 1o
que ocurria dentro
de nosotros Lefo ae
ha logrado enlarz
en un orden todaa
las obras, mostran-
do su esencia y
animo de comunicar
al materialirzarlas
dentro de un mismo
contexto.



La relacidn de
contenido/contenedor
no es para nada una
competencia abier-
ta sino una relacidn
estrecha de espacios
mAs o menos neutros
determinada por los
diferentes volimenes,

que reitera asi ima-
ginariamente el vo-
umen, ése que modula
la percepcidn estética
aunque en arquitectura
siempre tenga que par-
tir de una determinada
funcidén. Espacio-fron-
tera entre las imége-
nes creadas por 1los
artistas las aporta-
das por el espacio.



Espacios gque nos
iluminan y nos hacen
abrir los ojos en tan-
ta oscuridad de cubo
blanco, en tanto si-
lencio para llegar al
més alléd de la imagen.
A veces lo mads pertur-
bador de la imagen es
su silencio.

Su capacidad para no
decir nada, si bien
esa nada desde nues-
tro eapiritu animista
no es principio de ne-
gac1on, sino de cons-
fruccidn, de comuniodn
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con lo inerte. Mistico
y misterioso conser-
van la misma raiz del
griego muo, guardar
silencio, v es equi-
valente a inefable o
indecible (lo que no
se puede decir con pa-
labras).

Esta accidn me
ha hecho recordar la
teoria de la cémara
lacida de Barthes, por
la interpretacidén y
comunidn afectiva con
el entorno de soledad
cotidiana del hombre
moderno, valorando los
signos y simbolos de
lo inconsciente, en un
intento de relativizar

lo global al asomarse
demée adentro-afuera,
en definitiva a esa
lejania del universo
hasta alcanrzar toda la
profundidad de lo vi-
sible siempre delimi-
tada por la luz.

La casa en cier-
ta manera es el cuer-
po, el espacio del
hombre y el color
blanco paraddjica-
mente incluye todos
los matices del espec-
tro luminico.



El acto creati-
vo es un acto de defi-
nicién y formacidn que
partiendo de multitud
de posibilidades, debe
intentar incluir lo més
activamente al espec-
tador como receptor de
su entorno ya que to-
dos nos encontramos en
una blisqueda constante
de fronteras entre lo

visto v lo recordado,
entre 10 vivido y lo
memorizado. Partiendo
de una subjetividad
absoluta tenemos que
forrar el silencio, ese
que siempre hace hablar
a las imégenes por el
contacto ¢on la con-
ciencia afectiva.

Los dibujos ca-
ligréficos de Fermando
Sordo encajan vperfecta-
mente en las superficies
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espaciales ya dadas
vero las conforman en
una realidad nueva.
Sus intervenciones pa-
recen voseer una fuer-
za %ue empuja y tira
de las propias impre-
siones pictdricas g
son un ejemplo de las
nuevas formas de mi-
rar que se estén pro-
duciendo en las artes
plésticas debido a las
nuevas relaciones so-
ciales del habitar en
la ciudad.

El paisaje de
las ciudades se im-
pone pues, ahora no
tanto como un paraiso
de la escritura, sino

de la imagen, donde
se acomodan sin ten-
sién las palabras a
cada forma, como las
ieras de un puzzle a
as formas que surgen
de los huecos llenos
y vacios. Toda la ins-
talacidn se traduce en
un viaje al interior
del cuerpo, para re-
flexionar e interro-
garse sobre el espacio
la luz, ya que to-
0s somos sombras de
nosotros mismos.



Hay que partir
de gque un campo genera
novedad, enezwla, tan
sélo cuando hay con-
vergencia entre una
1nebtab111dad existen-
te dentro de €1 y 1la
mente de una persona
capar de abordar el
problema, al igual que
el tiempo esté unido
al espacio, y no es
s6lo un concepto men-
tal ni una abstraccidn
matemidtica.

Manuela Sevilla
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FERNANDO SORDO
IGNACIO LLAMAS

la intromisidn
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intromisidn en

intromisiones
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Para acceder a la exposi-
cidén debemos rodear toda
la vivienda y entrar por
la puerta trasera, que da
acceso al jardin posterior
de la casa. Descendemos
varios escalones y atrave-
samos un estrecho camino
abierto entre los hierba-
jos y la maleza que todo
lo inunda. El lugar esté
poco iluminado y apenas
hay luna. Llegamos a una
rona techada pero carente
de paredes. Nos recibe un
texto de Antonio Tabucchi,
que abre la exposicidn y
enseguida nos adentramos
en un inesperado viaje.
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"tusencia Presencia”", de
la serie Contornos del
silencio Anio 2008.
Material: madera y luz.
Medidas: 50x110x63 cm.
Altura total con patas:
130 cm.

Iluminacién célida,
bombilla haldgena de 20 w.
Esta pieza, que abre la
exposicidn, estéd situa-
da en una estancia con
un gran ventanal que da
vaso a un patio inte-
rior inundado de sombras
y siluetas de rastrojos
que evoca algunos de los
elementos encontrados en
el interior de la piera.
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Utilizando los elemen-
tos mds expresivos de la
fabrica, se han creado
pieras para incorporar
al lugar (overwhel-
ming). Otras veces son
textos entrometi-
dos que se apropian de
elementos encontrados
cambiando el sentido de
estos (compelling).

La luz focalirada sobre
las intervenciones com-
pletan el sentido del
conjunto.

Esta parte ocupa un es-
pacio grande, parcial-
mente compartimentado y
abierto a tres

patios que han sido
tratados en conjunto.
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S/T. Diptico (detalle).
Col. Overwhelming.

Anio 2006 (realizado
para la instalacidn)
23x100 cm.

Pintura acrilica sobre
tabla.




S/T. Diptico y deta-
1le.

Col. Overwhelming.

Ano 2006.

30x72 cm.

Pintura acrilica sobre
tabla.
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S/T. Diptico y detalles.
Col. Compelling.

£nio 2008 (realirada
vara la exposicidn).
Pintura acrilica sobre
tabla (56x17x5 cm) v
texto incorporado a una
Jjécena de hormigdn en
bruto (625x75x25 cm).




S5/T- Poliptico y detalles.
Col. Overwhelming.

Anio 2006 (realirada para
la exposicidn).

48x72 cm.

Pintura acrilica sobre
tela en bastidores de
18x24 cms. ensamblados.
La lémpara de hierro
esmaltado pende del te-
cho a 60 cm. del cuadro.
Sola y en el centro de

un espacio comunicado,

la piera reposa sobre el
suelo de cemento en bruto
iluminada con luz célida.
Esta se cine alrededor
formando un circulo.






"Paisajes de luz",

de la serie El sonido
interior. Ano 2003.
Material: tela, arena, ba-
rro, pléstico y luz.
Medidas: 19x29x25 cm.
Iluminacidn: bombillas ha-
16genas de 20 y 10 w.
Pieza constituida por un
bolso de mujer con ele-
mentos de paisaje en su
interioxr.

Situada en el suelo sobre
una peguena peana de 7 cm
de altura.

Comparte el espacio con la
pieza Residuos.







"Residuos”
Anio 2006.
Materiales:

madera,
cera, betun de judea y
pléstico.
Medidas:

49x79x15 cm.

Piera formada por una
tabla de madera en la
que se han ensamblado
diferentes elementos.
Estd situada en el mar-
co de la ventana de una
habitacidn. A un lado
el espacio interior,

al otro un estrecho y
alargado jardin, entre
paredes, cubierto de
vegetacidn silvestre.



La pieza no tiene ilu-
minacidén propia, se la
vroporciona una dis-
creta lémpara de fac-
tura manual, realirada
en plomo.

Iluminacidn célida,
bombilla haldgena con
reflector, de 35 w.

]
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La instalacidn de la
piera, en el espacio
elegido, se comple-

ta con la iluminacidn
de la pared posterior

del patio, situada a
unos pocos metros de
la ventana en la que
estd colocada la obra.
En ella se hacen resal-




tar las sombras de la m. de altura, y el
maleza existente en el techo de la estanciea
jardin. Entre la pared se recorta un os-
de hormigén del fon- curo cielo otonal de
do del patio de 1.90 luna menguante.




"Espacios invadidos”,

de la serie Contornos
del silencio. Ano 20086.
Material: madera, piedra
y luz.

Medidas: 42x53x51 cm.
Situada a la altura de
los ojos (1.50 m del
suelo aproximadamente).
Ubicacién: piera colgada
de una pared de ladrillo
sin revocar, situada en
una peguena estancia de
unos 6 m?® junto al re-
cibidor de la vivienda.
En éste espacio hay una
abertura cuadrada en el
techo por la que penetra
una luz azulada de baja
intensidad, que dialoga
con la ventana lumino-
sa, de luz calida, de la
vieza.

Luzr de la abertura ceni-
tal: bombilla pintada de
40 w.

Luz de la pieza: bombi-
1la haldgena de 20 w.
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9. Jardin animado
10. Maria
11. Espacios contemplados
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"Jardin animado”.
Plasma 17,5x26
cm.

tno 20086.

DVD: animacidn fo-

"Maria”.

Plasma 24x30,5 cm.
Anio 2005.

DVD: animacidn
fotogréfica.

©
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"Espacio contemplados”,
de la serie Contornos
del silencio. Ano 2005
Material: madera, marmo-
lina y luz.

Medidas: 80x75x120 cm.

100



Esta formada por un

cajén de madera sin

vintar apoyado sobre

el suelo mediante unas

ruedas que lo elevan

unos 4 cm. Tiene una Iluminacidén célida,
abertura rectangular bombilla halbgena de
en la arista de unidn &8 w.

de las caras frontal

y superior. A través de

ella se accede al in-

terior.
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La piera se encuen-

tra situada en una es-
tancia techada, pero
abierta al jardin prin-
cipal, al carecer de
la pared posterior.
Tiene como fondo el
hueco que da paso al
jardin, vor lo que se
vincula a un entorno

natural abrupto y des-

cuidado que contrasta
y complementa la com-
posicidn casi milimé-
trica del interior de
la pieza.

)
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Descenso

S/T, Summazry
Cobijos

En soledad VI

Planta sdétano

2
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Intervencidn luminica
La escalera que da
acceso a la parte
inferior de la vivien-
da tiene un ancho de
90 cm y esté cerrada

a izquierda y derecha
vor paredes laterales.
A1l final de ella se
abre simétricamente a
un lado y a otro, para
vermitir el acceso a
las dos salas de la
vlanta sdétano.



Se ha actuado en dos de
los 34 escalones, ba-
nasdolos de luz azul.
Escalones 7 v 9, desde
la parte inferior.



A1 descender hacia el
sétano nos encontrmos
simétricas dos abertu-
ras una a la derecha y
otra a la irxquierda.
La mayor presencia de
luz y la enorme be-
lleza del encofrado de
la vpared nos invita

a girar a la derecha.
Siguiendo las horizon-
tales que el entablado
ha dibujando sobre el
hormigdn, nos adentra-
mos en un estrecho pa-
sillo que, enseguida,
se abre a una estancia
inundada de luz. Es el
espacio més vello de
toda la vivienda. En

la pared del fondo hay
un enorme ventanal.
Este da paso a un tra-
galuz que se asoma a
un reducidisimo patio
semienterrado, 1lleno
de grava.

Asimilada esta prime-
ra emocidn visual, no
queda otra opcidn gue
recorrer la sala has-
ta el final, donde el
estrecho poyete de la
ventana invita a sen-
tarse. Es entonces
cuando se toma concien-
cia del enorme cuadro
que, colocado sobre el
suelo y apoyado en una
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pared, invade la habi-
tacidn. No es gue hasta
ese momento no se vea,
es que ha carecido de
importancia.

thora la obra pictdrica
adquiere todo su prota-
gonismo. El espacio va
ha contado lo que tenia
que decir y se silen-
cia para dejar que el
cuadro comience a co-
municar toda su carga
emocional.

"S/T"- Diptico.

Col. Summarvy.

Ano 2004,

200x100 cm.

Pintura acrilica sobre
dos tablas ensambladas.
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En el piso inferior de
la vivienda encontra-
mos otro espacio, este
tiene en el é&ngulo
opuesta a la entrada
una abertura cenital
que comunica con la
varte superior de la
casa.

Aqui encontramos dos
obras, la primera
situada en una esqui-
na. Es un cajén de ma-
dera sobre patas meté-
licas que se encuentra
a 1.5 m de una pared y
a 2 m de la otra. La
caja tiene una abertu-
ra frontal, pero esta

no esta no se encuentra
mirando hacia la en-
trada sino hacia el
rincdn. La pierza se
vresenta de espaldas y
obliga al espectador a
circundarla en busca d
la luminosa abertura.
En el lado opuesto, en
la pared inclinada, de
la abertura cenital,
hallamos la otra pieza.
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Esta no tiene ilumina-
cidén propia, por lo que
se ha instalado una pe-
quena lémpara que alum-
bra todo el tragaluz.

Las piezas presentes
en este espacio son:
Cobijos y En soledad

vIi.
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"Cobijos",

de la serie Contor-
nos del silencio. Allo
2006 .

Material: madera, mar-
molina, luz vy

sonido.

Medidas 45x70x40 cm.
Altura total con pa-
tas: 105 cm.
Iluminacidn célida, bom-
billa haldgena de 20 w.
Esta pieza lleva
incorporado un sonido
de latido de corazdn
acelerado con una
respiracién agitada de
fondo.

-
=









"En soledad VI",

de la serie El1 sonido
interior. Ano 2004.
Material: madera, cera
y pléstico.

Medidas 28x20x28 cm.

4
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S/T.

Col. Pneumatic engi-
neering.

Anio 2005.

50x40 cm.

Técnica mixta sobre
tabla.
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S/T. Poliptico ¥y
detalle

Col. Summary
tno 2004

151x35 cms.
Pintura acrilica
sobre tabla
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S/T.

Col. Pneumatic
engineering.

Ano 2005.

60x78 cm.
Pintura acrilica

sobre tabla.
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S/T.

Col. Pneumatic
engineering.
Anio 2008.

63x54 cm.
Pintura acrilica
sobre tabla.




La estancia que ocupan estas pieras es la
més iluminada de la instalacidn, antesala
de la oscuridad. Se trata de descubrir al
visitante una serie de elementos encon-
trados, dos prismas de cemento gque dejan,
por su colocacidn, vislumbrar dos cajas
escavadas en el suelo. Estas formas, mi-
metizadas con la textura y el color del
suelo, han sido utilizadas como elemento
inspirador vara realirar las tres piezas
en forma de 6valos, que se sitllan en un
estrecho espacio diagonal.




5/T. Triptico y
detalles.

Col. Instrument.

Anio 2006 (realirado
para la instalacidn).
30x25/350x20/40x30 cm.
Pintura acrilica
sobre D/M.
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"El riesgo del abandono"”
de serie Contornos del
silencio. Ano 2005.
Materiales: madera,
cristal y luz.
Medidas: 855x40x70 cm.
Altura total con pa-
tas: 110 cm.
Iluminacién célida,
bombilla haldgena de 20 w.

La obra estéd coloca-

da en una esquina, al
fondo de una habita-
cibén de unos 50 m?®. Se

encuentra aislada y
marginada en un rin-
c¢én de la estancia,
produciendo, su ubi-
cacibn, un gran sen-
tido de vacio y de-
solacidn Unicamente
roto por la abertura
luminosa de la pieza
que invita a recorrer
todo el espacio para
descubrir lo que es-
conde en su
interior.



A1l recorrer la sala
nos damos cuenta que
toma protagonismo una
gran ventanal estrecho
y alargado que atra-
viesa la pared dere-
cha de la habitacidn y
deja ver tras ella de
nuevo un patio inun-
dado de hierbajos. De
nuevo un muro bajo, de
menos de 2 m de altu-
ra, también de hormi-
gén encofrado, marca
el final del jardin.

Y sobre esta otra vez
sombras de malera cui-
dadosamente dibujadas.
A1 otro lado de la
pared mds cercano a

la vieza se encuentra
otra obra. Ambas ge-
neran una tensidén que
densifica el espacio
como si se tratara de
dos polos de un imén
creando un campo mag-
nético. S6lo hay un
punto, en el trénsito
de un espacio al si-
guiente en el que se
ven las dos obras a la
vez, punto en el cual
el muro deja de ser
superficie para con-
vertirse en linea.
Vacio-densidad. Densi-
dad-ausencia.



En la zona méds aleja-
da de la entrada nos
encontramos un reduci-
do habitédculo de unos
4 m?* dividido por dos
tabiques perpendicu-
lares entre si. A este
espacio se accede por
un pequelio y angosto
pasillo de 2 m de lar-
go por 80 cm de ancho.
Este agobiante y poco
atractivo lugar tiene
la dificultad anadida
de presentar diversos
agujeros, de un consi-
derable tamano, en sus
varedes exteriores, a
través de los cuales
se recortan fragmentos
de cielo o reducidos
trozos de jardin.




Este inhdéspito espacio
desechado inicialmente
como lugar expositivo,
se convirtid en uno

de los puntos neurél-
gicos de la interven-
cidén. Tras una escucha
atenta, que durd varas
sesiones de trabajo,
el espacio comenzd a
hablar ya a contarnos
sus secretos. Su gra-
do de destruccidn y
desolacidn comenzd a
cautivarmos. Nos de-
cidimos a introducir
alguna pieza, aunque
el espacio la pudiera
repeler. Decidimos me-
ter dos obras con vo-
lumen, lo que reducia
ain mds el  lugar. Y
de repente el espacid
resucitd. Se convirtid
en un habitéculo aco-
gedor aunque la angus-
tia existencial que de
é1 emanaba aln seguia
existiendo. Reci-
bié a las piezas y las
hiro participar de un
dramatismo que lo im-
pregnaba todo. E1l 1lu-
gar completd la obra y
la obra enriquecid el
lugar.

Las pieras presentes
en este espacio son:

-
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"Transitos",

de la serie Contor-
nos del silencio. Anio
2006. Materiales: ma-
dera, marmolina, cris-
tal, luz y sonido.
Medidas: 80x70x60 cm.
Colgada a una altura
de 1,70 m del suelo.
Tluminacidén cédlida,
bombilla haldgena de 35 w.



"Lugares habitados
II", de la serie Con-
tornos del silencio.
Ano 2006.

Materiales: madera,
piedra y luz.

Medidas: 36x62x49 cm.
Colgada en la pared a
una altura de 1 m del
suelo.

Iluminacidén cé&lida,
bomibilla haldgena de 20 w.

7



141



Créditos fotogéficos:

Fernando J. Silva

Pag.: 4, 6, 8, 9, 12a, 13b, 13, l4a, 14b, l4c,
144, 16, 19a, 22, 23, 34a, 34b, 38, 41b, 45b,
46a, 56, 57, 59, 65, 66, 68, 71, 78, 79, 82,
84, 87, 90, 92, 97b, 97c, 974, 105, 107, 109b,
121.

Antonio L. Pareja
Pag.: 30, 31, 33, 36, 62b, 85, 88c, 120.

Antonio Pareja
pag.: 110, 122, 124, 125, 127.

Ana Miralles - Fernando Soxdo
Pag.: 2,18, 19b, 24, 28, 37, 4la, 42, 48, 49,
52, b4, &8, &7, 70, 72, 80, 81, 83, 86, 884,



97a, 98, 99, 10le, 101lb, 106, 108, 10%a, 110,
119, 126, 128, 129, 130a, 130b, 13la, 131D,
13lc, 136a, 143.

Ignacio Llamas

Pag.: 20, 21, 26, 29, 32, 39, 40, 43a, 43b, 44,
45a, 46b, 47, 50, 60, 61, 62a, 64, 69, 75a,
75v, 76, 77, 88a, 88b, 89, 91, 94, 95, 100,
102, 103, 112, 113a, 113b, 115a, 115b, 116,
117, 132a, 132b, 133, 134a, 134b, 136b, 138a,
138b, 139, 140a, 140b, 141.






