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Self Moderation

Susan Morris

Selbstmoderation La modération de soi

CentrePasquArt Kunsthaus Centre d’art

VERLAG FUR MODERNE KUNST
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Foreword

Self Moderation, the title chosen by Susan Morris for her solo exhibition
at Kunsthaus CentrePasquArt, gives an impression of abstinence and
sobriety that her colourful screenprints, abstract drawings and diagram-
matic tapestries would seem to contradict. Although it is not immediately
obvious what these drawings and diagrams have in common with a ‘self’,
it is clear that something is being monitored. From working with conven-
tional year planners, onto which she documented her daily routines, to
using digital recording devices to capture unconscious bodily movement,
Morris attempts to make a record of that part of the self that is difficult
to visualise and over which she has little control.

By adopting contemporary methodologies of counting and tracking,
Morris aims at a form of displaced self-portaiture which traces her
physical presence via ethereal white line drawings printed on a matte
black ground; records her fluctuating sleep/wake patterns through

a series of large-scale tapestries; and documents her expenditure over

the course of a year through the ordering of columns of receipts as a

vast inkjet print. In these portaits of a moderated, controlled or observed
self we learn very little about Morris’s appearance or character but are
offered visual translations of meticulously recorded data on highly specific
features of her life. These include her spending patterns, discipline in

Felicity Lunn

Vorwort

Self Moderation, der von Susan Morris fiir die Einzel-
ausstellung im Kunsthaus CentrePasquArt gewahlte
Titel, erweckt den Anschein von Zuriickhaltung und
Niichternheit und scheint mit den bunten Siebdru-
cken, abstrakten Zeichnungen und schematischen
Wandteppichen in Widerspruch zu stehen. Obwohl
nicht unmittelbar klar ist, was diese Zeichnungen

und Diagramme mit einem ,,Selbst" gemeinsam
haben, ist es eindeutig, dass dabei etwas beobachtet
wird. Morris arbeitet sowohl mit konventionellen
Jahresplanern, auf denen sie ihre taglichen Routinen
festhalt, als auch mit digitalen Aufzeichnungsgeraten,
um unbewusste Korperbewegungen zu erfassen, und
versucht dabei jenen Teil des Selbst aufzunehmen,
der schwer zu visualisieren ist und liber den sie nur
wenig Kontrolle hat.

Durch die Aneignung von zeitgemassen Zahl- und
Tracking-Methoden strebt Morris eine Form von
»verschobenen* Selbstportrats an, die ihrer physi-
schen Prasenz anhand von fliichtigen, weissen Li-
nien-Zeichnungen auf schwarzem mattem Untergrund
nachspiiren. Zudem erfasst sie in einer Serie von
grossformatigen Wandteppichen ihre fluktuierenden
Schlaf- und Wachphasen und dokumentiert ihre
jahrlichen Ausgaben auf riesigen Inkjet-Prints, auf
denen in Spalten geordnet Quittungen zu sehen sind.
Die Portrats eines moderierten, kontrollierten oder
beobachteten Selbst verraten wenig iiber Morris’

Préface

Self Moderation, le titre choisi par Susan Morris
pour son exposition individuelle au Centre d’art
CentrePasquArt, donne une impression d’abstention
et de sobriété que ses sérigraphies colorées, ses
dessins abstraits et ses tapisseries diagrammatiques
semblent contredire. Méme s’il n’est pas immédiate-
ment évident de percevoir ce que ces dessins et
diagrammes ont en commun avec un «individu »,

il apparait clairement que quelque chose est observé.
De son travail avec des calendriers annuels conven-
tionnels, sur lesquels elle note ses taches courantes,
a son utilisation d’appareils d’enregistrement
numeérique pour saisir les mouvements inconscients
de son corps, Morris tente de capter cette part de
I'individu qui est difficile a visualiser et sur laquelle
elle a peu de contrdle.

En adoptant des méthodes de décompte et de tragcage
contemporains, Morris vise une forme d’autoportrait
«dévié», qui représente sa présence physique par des
dessins aux lignes blanches éthérées sur un fond noir
mat ; elle enregistre ses schémas de sommeil et de
réveil fluctuants au travers d’une série de tapisseries
grand format ; et documente ses dépenses au cours
d’une année en ordonnant des colonnes de tickets
de caisse en une vaste impression jet d’encre. Ces
portraits d’un individu modéré, contrdlé ou observé
nous apprennent peu de choses sur I’apparence

de Morris ou son caractére mais ils offrent des



turning up at her studio or the frequency with which she is reduced
to tears.

Morris’s interest in the systems that shape human beings, from
calendrical and clock time to the technologies of communication and
surveillance, is also apparent in several groups of work that examine how
language, especially the expressions and clichés produced by the media,
impacts on how we think. She mimics these systems in order to subvert
them, from experimenting with the influence of alcohol on her ability to
remember part of a song to alphabetically ordering lists of verbs drawn
from newspaper reportage on the so-called ‘happiest’ and ‘unhappiest’
days of the year. The breathtaking originality of Morris’s work lies in the
way it is both a commentary on these systems and a record of something
that appears to operate outside of them.

It is an honour for the Kunsthaus CentrePasquArt to be able to present
Susan Morris’s largest solo exhibition to date. | am deeply grateful to

her for the consideration and dedication she has given to both this publi-
cation and the exhibition. | would like to thank the lenders who have made
their works available to us. | am also extremely grateful for the generous
financial contribution of the Stanley Thomas Johnson Foundation. Not
least | would like to thank Briony Fer and Sadie Plant for their insightful
texts and Fraser Muggeridge for his elegant design for this publication.

Ausseres oder ihren Charakter. Sie zeigen vielmehr
die visuelle Ubersetzung der akribisch aufgezeich-
neten Daten spezifischer Eigenschaften ihres Lebens.
Diese umfassen ihr Ausgabeverhalten, die Disziplin,
mit der sie in ihrem Atelier erscheint, oder die Haufig-
keit, mit der sie in Tranen ausbricht.

Morris’ Interesse an Systemen, welche die Menschen
pragen, wie Kalender- und Uhrzeit oder Kommunika-
tions- und Uberwachungstechnologien, wird auch in
einzelnen Werkgruppen ersichtlich, die untersuchen,
wie Sprache — insbesondere die von Medien erzeugten
Ausdriicke und Klischees — unser Denken beeinflusst.
Sie imitiert diese Systeme, mit der Absicht, sie zu
untergraben. Dafiir experimentiert sie mit Alkohol
und seinem Einfluss auf ihr Vermogen, sich an Teile
eines Liedes zu erinnern oder sie ordnet alphabetisch
Verblisten, die aus Zeitungsreportagen stammen,
welche an den angeblich ,,gliicklichsten* und ,,ungliick-
lichsten“Tagen des Jahres ver6ffentlicht worden sind.
Die atemberaubende Originalitat von Morris’ Arbeit
zeichnet sich durch die Tatsache aus, dass ihre Werke
sowohl diese Systeme kommentieren als auch das
aufzeichnen, was scheinbar ausserhalb dieser
Systeme wirkt.

Es ist eine Ehre fiir das Kunsthaus CentrePasquArt,
Susan Morris’ bisher umfangreichste Einzelausstel-
lung prasentieren zu konnen. Ich bin ihr zutiefst
dankbar fiir die Sorgfalt und Hingabe, mit der sie
sich der Publikation und der Ausstellung gewidmet

transcriptions visuelles de données méticuleusement
enregistrées sur des traits hautement spécifiques

de sa vie. Ceux-ci incluent ses schémas de dépenses,
sa discipline a venir a son atelier ou la fréquence

a laquelle elle pleure.

Des calendriers et montres aux technologies de
communication et de surveillance, I'intérét de Morris
pour les systémes qui définissent les étres humains
se manifeste aussi dans différents groupes d’ceuvres
qui examinent I'impact du langage, spécialement

les expressions et clichés produits par les médias,
sur notre facon de penser. Elle imite ces systémes
pour les renverser, en ordonnant alphabétiquement
des listes de verbes tirés d’articles de presse sur les
soi-disant jours les plus « joyeux » ou « malheureux »
de I'année. L’ originalité stupéfiante de Morris

réside dans la facon dont son ceuvre est a la fois un
commentaire de ces systémes et une documentation
de quelque chose qui parait opérer en dehors d’eux.

C’est un honneur pour le Centre d’art
CentrePasquArt de pouvoir présenter la plus
importante exposition individuelle de Susan Morris
a ce jour. Je lui suis profondément reconnaissante
pour la considération et le dévouement qu’elle a
accordé a cette publication et a cette exposition.
Mes remerciements vont a toutes les personnes
qui nous ont aidé par leurs préts. Je suis aussi
extrémement reconnaissante pour la généreuse
contribution financiére de la Fondation Stanley



hat. Ich moéchte den Leihgebern danken, welche

uns ihre Werke zur Verfiigung gestellt haben. Fiir

die grossziigige finanzielle Unterstiitzung der Stanley
Thomas Johnson Stiftung bin ich ebenfalls dusserst
dankbar. Mein Dank gilt nicht zuletzt Briony Fer und
Sadie Plant fiir ihre aufschlussreichen Texte sowie
dem Designer Fraser Muggeridge fiir die elegante
Gestaltung der Publikation.

Thomas Johnson. Je tiens également a remercier
Briony Fer et Sadie Plant pour leurs textes judicieux
et Fraser Muggeridge pour I'élégant graphisme de
cette publication.
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BE EXPLICITLY PURSUED WHEN ...
BE HUMAN. ASTHE ...

BE A PENGUIN AUTHOR ...
BE THAT PATRONS (NEVER ...
BE BELIEVED, HIS STAR ...
BE OFFENDED, DON'T SEE ...
BE LOVELY. ALSO, I ...

BE MORE THAN SLIGHTLY ...
BE A GAMESTEACHER ...

BE A FILM STAR ...
BEONEINA ...

BE FULLY COVERED. IT ...

BE DONE, SHE SAYS ...

BE THE ENTERTAINMENT CENTRE ...

BE HEARD AGAINSTTHE ...

BE INTIMIDATED BYTHIS ...
BE DOUSED, AT LEAST ...
BETHAT YOU’D PLAY ...

BE REALLYTOPICAL, 24 ...

BE WATCHING MORECAMBE & ...
BE ALL RIGHT, ALTHOUGH ...
BE BARRY IN EASTENDERS ...
BE SAYING. LEMAR PERHAPS ...
BE PRETTY GOOD AT ...

BE PASSED AROUND, AND ...
BE IN TAMARA BECKWITH’S ...
BE BLOODY ANNOYED. HALF ...
BE ANYTHING OTHERTHAN ...
BE RECOGNISED. BUTIF ...

BE BROKEN IN SOME ...

BE CHIEF EXECUTIVE OF ...

BE FAIR, ONCE EMPLOYED ...
BE INTERVIEWED BY THREE ...
BE IF CREATIVE PEOPLE ...

BE AIRED INTHE ...

BE SUCH A SENIOR ...

BE ABOUT £5M. MONKEY ...
BE CALLED CHARLES ALLEN ...
BETHE BADDY. AMONG ...

BE FAR LIVELIERTHAN ...

BE A LONG WINTER ...
BEWORSETHANTHE ...

BE EITHER UNAWARE OF ...
BE MORE INDEPENDENT OF ...
BE WELCOMED. BUT AT ...

BE AT ONEWITH ...

BE MADE, AND WHAT ...

BE MORE INDEPENDENT, AND ...
BE A BETTER PERSON ...

BE FROM THE BRITISH ...

BE AN INTRUSION INTO ...
BETOO CLOSETO ...

BETHIS ONE.THERE ...

BE ASKEDTO JOIN ...

BE REUNITED WITH HIM ...
BE READ OUT OVER ...
BETAKENTOTHE ...

BE INFORMED AND INVOLVED ...
BETHE BIGGESTIN ...

BE ATTRACTING CAN BE ...

BE DOWNLOADED FASTERTHAN ...

BE PLAYED THROUGH A ...
BE RESOLVED, ANOTHER PR ...
BE JUSTIFIED EVERY BIT ...

BE... ANDY SPINOZA, JOURNALIST ...

BE INTHE CENTRE ...
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BUILD A LAND FIT ...

BUILD THE ROYAL NAVY’S ...
BUILD STRONGER BONDS, AND ...
BUILD ON IT. NIGEL ...

BUTTRESS ITS EUROPEAN EXPANSION ...

BUY A PROPERTYIN ...

BUY FOR AROUND 300,000 ...

BUY A PROPERTY ABROAD ...

BUY ABROAD, ANDTHAT ...
BUYINTHEUK ...

BUY STAKESINTHE ...

BUYTHEIR HOMES OUTRIGHT ...
BUY IN 2003 BY ...

BUY ABROAD, THE CHANCELLOR'S ...

BUY, TACKLING INCAPACITY BENEFIT ...

BUY OFF THE MIDDLE ...
BUY AND RIGHTTO ...

BUY LOCAL AUTHORITY PROPERTY ...

BUY ATRAINING PLANE ...
BUYTHE UNITIN ...
BUYTHE OTHER 60 ...

BUY MORE SHOES AND ...

CALLYOUR OWN, AND ...

CALL UNTILTHE FINAL ...
CAMPAIGN, THE LOCATION OF ...
CAMPAIGN AFTERTHE FALL ...
CAPIT ALLTHERE ...

CAPTURE THEIR ESSENCE AND ...
CARE FORTHE MEN ...

CARRY OUT HIS PLAN ...

CARRY AUSTRALIATOA ...

CATCH UR IN BRITAIN ...

CATCH THE GOODNIGHT TAPES ...
CAUSE THE CHINESE MARKET ...
CELEBRATE THE FIRM’S 25TH ...
CELEBRATE HIS NEPHEW. “THE ...
CHALLENGE CHILDRENTO ENTER ...

CHALLENGE KLITSCHKO. AS CHAMPION ...

CHANGE HIS MIND DESPITE ...
CHANGETHE WAY WE ...

CHANGE. FOR A GERMAN ...
CHANGE FOCUS FROM MERELY ...
CHANGE AGAIN AND HIS ...
CHANGE (2.5% OF LARGELY ...
CHANGE. VIEWERS STARTEDTO ...
CHANGE SCHEDULES AT SHORT ...
CHANGE THEIR PRADA BAGS ...
CHANGE UP SEVERAL GEARS ...
CHEW HIS SUNDAY LUNCH ...
CLAIMTHAT A QUARTER ...

CLAIM THETHREE POINTS ...
CLAIMTHEIRTHIRD WIN ...

CLARIFY WOODGATE’S POSITION. INDEED ...

CLAW A POINT FROM ...
CLEAR, ONLY TO MISJUDGE ...
CLEAR HER NAME. BUT ...
CLIMB INTOTHETENS ...
CLINGONTOITS ...

CLING ONTO.THE ...

CLOSE DOWN WITH MORE ...
CLOSE IF WE KEEP ...

COINCIDE WITH UN NEGOTIATIONS ...
COLLAR LONG-TIME LEADER MISTER ...
COMBAT THE ADDITIONAL NEGATIVE ...

COMBAT THIS LATEST FORM ...
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One-Twenty-Two

Perusing the paper sheets of departure and arrival times, Proust's
narrator, in In Search of Lost Time, insists that he takes more pleasure

in a railway timetable than in a traditional guidebook. The tabulation

of times and places allowed him to imagine himself exposed to a world
outside himself, without necessarily even venturing into it. Endless
columns of destinations tumbled down the page, read against a blizzard
of digits expanding exponentially to break down the day into the smallest
and most precise units of clock-time. He returned again and again to
fixate on the 1.22 train to Balbec, the seaside town on the Normandy
coast he frequently visited, but his imagination also travelled to Florence
or Venice and other far-flung places. The railway timetable, Proust wrote,
allowed him the possibility ‘by the most absorbing kind of geometry to
absorb the domes and towers on the page of my own life.'!

Embedded in that sea of numbers is a host of feelings — of longing,
anticipation, loss, happiness and unhappiness. It is always the departure
times that seem most intensely packed with potential affect: after all,

a life is punctuated by small departures of all kinds, of leaving things or
people or places, even in the minutiae of changing tack in mid-thought.
Departures always involve leaving something behind, whether it's a

1. Marcel Proust, In Search of Lost Time, vol. 2, p.242,

Briony Fer

Ein Uhr zweiundzwanzig

Der Erzahler in Prousts Auf der Suche nach der
verlorenen Zeit behauptet, das Studieren der Fahr-
plane mit den Ankunfts- und Abfahrtszeiten der Ziige
bereite ihm grosseres Vergniigen als das Lesen eines
herkdmmlichen Reisefiihrers. Die tabellarische Anord-
nung von Zeiten und Orten erlaube es ihm, sich in
einer Welt ausserhalb seiner selbst vorzustellen, ohne
sich tatsdchlich in diese hineinbegeben zu miissen. Er
beschreibt die unzihligen Spalten mit ihrer verheiss-
ungsvollen Aneinanderreihung von Orten neben einem
Gewirr stetig ansteigender Zahlen, die denTag in
kleinste und praziseste Einheiten der Uhrzeit unter-
gliedern. Dabei kehrt er in Gedanken immer wieder zu
jenem 13.22-Zug nach Balbec zuriick, jenem Ort an
der Kiiste der Normandie, den er oft besucht hatte,
aber seine Fantasie trdgt ihn weiter bis nach Florenz
oder Venedig und andere entfernte Platze. Der
Zugfahrplan er6ffne ihm die Moglichkeit, so schrieb
Proust ,,durch eine tiefbewegende Art von Geometrie
ihre Dome und Tiirme in den Plan meines eigenen
Lebens einzuzeichnen!'1

In dieses Zahlenmeer ist eine Fiille von Emotionen
eingebettet — Sehnsucht, Erwartung, Verlust, Gliick
und Ungliick. Dabei sind es immer die Abfahrtszeiten,
die am wirkmachtigsten zu sein scheinen: Das Leben
ist schliesslich durch alle méglichen kleinen Aufbriiche

1. Marcel Proust, Auf der Suche nach der verforenen Zeit, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt /Main 1981, Zweiter Teil, 5.519.

Une heure vingt-deux

En feuilletant les pages des heures de départ et
d'arrivée, le narrateur dans La recherche du temps
perdu de Proust affirmait qu’il prenait davantage
plaisir & consulter les horaires de chemins de fer qu'un
guide traditionnel, Ce tableau d'horaires et de lieux

lui permettait de s’'imaginer livré 3 un monde extérieur
a lui-mé&me, sans devoir nécessairement s’y aventurer.
Face a d’interminables colonnes de destinations qui

se bousculaient jusqu'au bas de la page, se déchainait
une tempéte de chiffres croissant de maniére expo-
nentielle pour décomposer le jour en minuscules
unités de temps-horaires d'une extréme précision.

Il y revenait sans cesse, jusqu'a ce qu'il se fixe sur

le train d'une heure vingt-deux a destination de
Balbec, une station balnéaire sur la c6te normande

ou il se rendait souvent, mais son imagination n'en
vagabondait pas moins d Florence ou Venise et dans
d'autres lieux plus reculés encore. L'indicateur des
chemins de fer, écrivait Proust, lui offrait la possibilité
d'inscrire « par la plus émouvante des géométries, [...]
les domes et les tours dans le plan de [sa] propre vie »1

Cet océan de chiffres recéle une multitude de
sentiments divers — nostalgie, anticipation, perte,
bonheur, tristesse. C'est toujours le moment du
départ qui semble potentiellement le plus chargé
d'affect: en fin de compte, la vie est ponctuée de

1. Proust, A la recherche du temps perdu, Du cété de chez Swann,
Bibliothéque de la Pléiade, nrf, Ed. Gallimard, 1987.



matter of those we love, of parts of ourselves, of new possibilities or

the not-yet-known. Proust’s ‘observational geometry’ (if | can call it
that) is intensely subjective, written on a ‘page of his own life’. It takes
on its own shapes and patterns, dictated by the format and the pre-set
rules of timetabling, but always throwing up chance connections. Proust
was describing the effects of clock-time in meticulous detail, and with
the kind of precision only made possible by the synchronisation of
universal time that took place in the latter part of the 19th century.
This was the kind of time that regulated peoples’ lives according to

the hours of the working day (itself a relatively new construct),

in order to maximise productivity.

Susan Morris has always been interested in train timetables, precisely
because they both regulate our physical movements and contain the drift
of our somatic and psychic life. These functions are in a state of friction
and often contradict each other, making the blocks of typeset that format
a timetable a useful instrument to think with. One could see in her work
an ‘observational geometry’, in which the recording and collation of data
in itself registers an almost impossibly nuanced anatomy of feeling, both
physical and mental, conscious and unconscious, that is the complete
antithesis of an expressive model of art. As with the work of the great
conceptualist encryptor of life-time, On Kawara, we end up exposed

to what feels like everything but knowing nothing about her.

gekennzeichnet, das Verlassen von Dingen oder
Menschen oder Orten, ja sogar in den Kleinigkeiten,
die unsere Gedanken in eine andere Richtung lenken.
Eine Abreise bedeutet immer, dass wir etwas zuriick-
lassen, ob es um die Menschen geht, die wir lieben,
Teile unserer selbst, neue Mdglichkeiten oder das
noch Unbekannte. Die von Proust ,,beobachtete
Geometrie” (wenn ich sie so nennen darf) ist dusserst
subjektiv und auf einer ,,Seite seines eigenen Lebens"
niedergeschrieben. Sie nimmt ihre eigenen Formen
und Muster an, die durch das Format und die vorbe-
stimmten Regeln von Fahrplanen vorgegeben sind,
aber immer auch zufallige Verbindungen entstehen
lassen. Proust beschreibt die Wirkung der Uhrzeit bis
ins allerkleinste Detail und mit einer Prazision, die nur
durch die Synchronisation der Weltzeit moglich war,
wie sie in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
eingefiihrt wurde. Es war jene Art von Zeit, die das
Leben der Menschen gemass den Stunden des
Arbeitstages (selbst ein relativ neues Konstrukt)
einteilte, um die Produktivitdt zu maximieren.

Susan Morris hat sich schon immer fiir Zugfahrplane
interessiert, gerade weil sie sowohl die Bewegung
unseres Korpers regulieren, aber auch den Fluss
unseres somatischen und psychischen Lebens bein-
halten. Diese Funktionen befinden sich in einem
Spannungszustand und widersprechen sich haufig,
insofern sind die Schriftblécke, die einen Fahrplan
strukturieren, ein niitzliches Werkzeug zum Denken.
Den Arbeiten von Susan Morris scheint ebenfalls eine

petits départs de toutes sortes, d’abandons de
choses, de personnes ou de lieux — méme dans les
plus infimes détails, tel un changement de cap au
milieu d’une pensée. Les départs impliquent toujours
qgu’on laisse quelque chose derriére soi, qu’il s’agisse
de personnes aimées, de parties de soi-méme, de
nouvelles opportunités ou d’un monde inconnu. La
«géomeétrie observationnelle » de Proust (si je puis
employer ce qualificatif) est profondément subjective,
écrite sur une « page de sa vie intime ». Elle assume
ses propres formes et modéles, dictés par le format
et les régles préétablies du calendrier, mais renongant
toujours a des connexions fortuites. Proust décrivait
minutieusement les effets du temps-horaire, avec
cette sorte de précision que seule la synchronisation
du temps universel, instauré dans la derniére partie
du XIX® siécle, avait rendu possible. C’était ce genre
de temps qui régulait la vie des gens conformément
aux heures de la journée de travail (elle-méme une
construction relativement récente) afin d’optimiser
le rendement.

Susan Morris a toujours été intéressée par les
horaires de train, précisément parce qu’ils régissent
nos mouvements physiques tout autant qu’ils
endiguent le courant de notre vie somatique et
psychique. C’est le fait que ces aspects aillent a
I’encontre les uns des autres qui transforme les blocks
de composition formatant I’horaire, en un instrument
utile pour penser. On pourrait voir dans le travail de
I’artiste une « géomeétrie observationnelle »,



The Individual Observation Project, for example, consists of three
ink-jet prints, each made at a five-year interval in 2005, 2010 and
2015. The data records what the artist has described as her subjective
environment: miscellaneous bodies of information including her
weight, her temperature, her metabolic age, the phases of the moon,
the movements of the tides, weather reports, lighting up times and
so on. There is an allusion to Mass Observation, the documentary
project launched in the 1930s in Britain to provide an anthropology
of ordinary peoples’ lives. But Morris’s tabulation is deliberately
obscure, concealing or encrypting the particularity of experience.
Small details come to the surface like flotsam and jetsam: a run

of numbers, the cadence of the words ‘rising’ and ‘falling’ in a long
repetitive horizontal chain. A mass of information on the conditions
impacting the subject in her surroundings over the period of a year is
both recorded and buried in an intricate grid, which also leaves many
white spaces — as if the attempt to record so much data was always
going to be incomplete and beset by gaps. Perhaps the truer record
of somatic experience — of a body’s exposure to its outside —

is precisely in that frenetic pattern of those holes.

There is a sense, in all Susan Morris’s work, that it’s simply not possible

to hold in place distinctions between inside and outside. Her ‘instructions
to self’ — often elaborate and arduous forms of self-documentation —

25

,beobachtete Geometrie” zu eigen zu sein, das
Aufzeichnen und Abgleichen von Daten lasst fiir
sich eine dusserst nuancierte Anatomie des Fiihlens
erkennen, sowohl im physischen als auch geistigen,
im bewussten als auch unbewussten Sinne, die den
volligen Gegensatz zu einer expressiven Kunstform
darstellt. Vergleichbar mit dem Werk des Konzept-
kiinstlers und Meisters der Codierung On Kawara,
tiberkommt uns am Ende das Gefiihl, dass es hier um
alles geht, wir aber dennoch nichts iiber sie wissen.

Das Individual Observation Project besteht beispiels-
weise aus drei Tintenstrahldrucken, die im Abstand
von jeweils fiinf Jahren — 2005, 2010 und 2015 —
hergestellt wurden. Die Daten geben wieder, was die
Kiinstlerin als ihre subjektive Umgebung beschreibt:
zufillige Informationsinhalte wie u.a. ihr Gewicht, ihre
Koérpertemperatur, ihr Stoffwechselalter, Mond-
phasen, Gezeitenbewegungen, Wetterberichte,
Sonnenuntergangszeiten und so weiter. Sie konnen
auch als Anspielung auf Mass Observation verstanden
werden, ein in den 1930er Jahren in Grossbritannien
begonnenes Dokumentationsprojekt, mit dem eine
Anthropologie des Lebens gewdhnlicher Menschen
erstellt werden sollte. Morris lasst uns jedoch mit
ihren Auflistungen absichtlich im Unklaren, sie
verschleiert und verschliisselt vielmehr die Besonder-
heit der Erfahrung. Kleine Einzelheiten treten an die
Oberflache wie Treibgut: eine Zahlenkolonne, die
Kadenz der Worter, die in einer langen, sich wieder-
holenden horizontalen Reihe ,,steigen” und ,,fallen*.

dans laquelle I'enregistrement et la collecte des
données expriment en soi une anatomie de sensation
— quasiment impossible a nuancer — a la fois physique
et mentale, consciente et inconsciente, qui s’avére

la compléte antithése d’un modéle d’art expressif.
De méme qu’avec le travail d’On Kawara, grand
encodeur conceptuel des temps de vie, nous finissons
par étre exposés a ce qui ressemble a tout sauf

a savoir quoi que soit sur elle.

Individual Observation Project, par exemple,
consiste en trois impressions jet d’encre, chacune
d’elles ayant été réalisées a cinqg ans d’intervalle, en
2005, 2010 et 2015. Les données consignent ce que
I’artiste décrit comme son environnement subjectif :
divers faisceaux d’informations incluant son poids,
sa température, son dge métabolique, les phases

de la lune, les mouvements des marées, les bulletins
météorologiques, les heures ol il faut allumer la
lumiére, et ainsi de suite. On peut y voir une allusion
au Mass Observation Project, un projet documentaire
lancé dans les années 1930 en Grande-Bretagne dans
le but d’établir un profil anthropologique de la vie
des gens ordinaires. Mais le tableau de Susan Morris
reste délibérément obscur, masquant ou cryptant

la singularité de I’expérience. De petits détails
émergent a la surface, telles des épaves: une série
de chiffres, ou encore les mots «rising » (ascension)
et «falling» (chute) qui se succédent en cadence dans
une longue chaine horizontale répétitive. Une masse
d’informations sur les conditions impactant le sujet



construct an interior monologue, but one exposed to the vicissitudes

of external conditions, a life exposed to its outside. Margaret Iversen

has referred to this as her ‘diaristic method’2 But it is one that reveals

no secrets. Rather it chronicles with minute precision the almost infinite
points of contact, of exposure, of contingency of an inside with an outside
and vice versa. A mass of data may be intensely personal but ultimately
there is nothing behind it. It is rather, Morris has said, a matter of the
symptom, a trace without a cause ; where the cause is ‘unlocatable’3

All art, in this sense, is hypochondriacal.

Her work often takes the form of a graph or diagram — but again,

what the graph or diagram tells us is not necessarily the same thing

as its underlying data. Or at least the artwork may be both more or less
than the data that she has collected by, for example, using an Actiwatch,
a device used by chronobiologists to study sleep patterns. Wearing

the watch over long periods, Morris becomes a recording instrument.
The recent tapestry Binary Tapestry (Sunshine), for example, is based
on information collected over one year in 2012 of the daylight she was
exposed to. That is to say, it is not a record of objective information

but an intimate tracking of her light, that is, the light which cast her

2. Margaret lversen ‘Susan Morris: Marking Time’ in Sun Dial: Night Watch_Tapestry Dossier,

2015, unpaginated.

3. Susan Morris in conversation with the author, August 2016.

Eine Flut von Informationen iiber die Bedingungen,
die sich im Zeitraum eines Jahres auf die Kiinstlerin in
ihrer Umgebung auswirken, wird in einem komplexen
Raster aufgezeichnet bzw. versteckt, welches viele
weisse Stellen aufweist — so als wiirde der Versuch so
viele Daten zu erfassen, zwangslaufig immer Unvoll-
standigkeit und Liicken einschliessen. Vielleicht findet
sich eben in diesem frenetischen Muster der Liicken
ein genaueres Bild des somatischen Erlebens — des
seiner Um- bzw. Aussenwelt ausgesetzten Korpers.

In gewisser Weise vermitteln alle Arbeiten von

Susan Morris den Eindruck, dass es schlichtweg nicht
moglich ist, Unterscheidungen zwischen innen und
aussen aufrechtzuerhalten. lhre ,,Anweisungen an
das Selbst" — es handelt sich haufig um ausgesprochen
ausfiihrliche und miihselige Formen der Selbstdoku-
mentation — erzeugen einen inneren Monolog, jedoch
einen, der der Unbestandigkeit der dusseren Bedin-
gungen unterworfen ist, also ein seiner Aussenwelt
ausgesetztes Leben. Margaret lversen hat dies als
Morris’ ,,diaristische Methode" bezeichnet.2 Aber es
ist eine, die keine Geheimnisse offenbart. Vielmehr
zeichnet sie mit grosster Prazision die unzahligen
Beriihrungspunkte auf, das Ausgesetztsein, die
Bedingtheit des Innen vom Aussen und umgekehrt.
Eine Datenmenge kann vielleicht ausgesprochen
personlich sein, letztlich verbirgt sich jedoch dahinter
nichts. Es sei eher, wie Morris sagt, eine Frage des

2. Margaret lversen Susan Morris: ,,Marking Time* in: Sun Dial:
Night Watch _Tapestry Dossier, 2015, ohne Seitenangaben.

dans son environnement sur une période d’un an, est a
la fois enregistrée et enfouie dans une grille complexe,
qui laisse également de nombreux blancs — comme si
les tentatives d’enregistrer autant de données devaient
toujours s’avérer incomplétes et parsemées de lacunes.
Peut-étre un répertoriage plus fiable de I'expérience
somatique — I'exposition d’un corps a son contexte
extérieur — réside-t-il précisément dans le schéma
frénétique de ces vides.

On a I'impression, dans toute I’ceuvre de Susan
Morris, qu’il n’est simplement pas possible de
maintenir des distinctions entre intérieur et extérieur.
Ses «instructions a elle-méme » — souvent des formes
d’auto-documentation élaborée et ardue — instaurent
un monologue intérieur, mais qui n’en reste pas moins
exposé aux vicissitudes des conditions extérieures, une
vie exposée a son extérieur. C’est ce que Margaret
Iversen a appelé la « méthode du journal intime ».2
Mais cette méthode ne révéle aucun secret. Elle relate
plutot avec une précision minutieuse les points de
contact, d’exposition, de contingence entre un intérieur
et un extérieur, et vice-versa. Une masse de données
peut étre extrémement personnelle, mais en fin de
compte, il n"existe rien derriére. C’est plutdt, comme
I’a déclaré Susan Morris, une question de symptome,
une trace sans cause ; ol la cause est «introuvable ».3
Tout art, en ce sens, est hypochondriaque.

2. Margaret lversen « Susan Morris: Marking time» in: Sun Dial:
Night Watch _Tapestry Dossier, 2015, s. p.
3. Entretien de Susan Morris avec I'auteur, aoiit 2016.



as its shadow. The anomalies are hers, such as the shift of time zone that
creates a sudden deviation, a radical veering of a horizontal to the right.

But there is also more to a tapestry, or a print, than there is to a diagram.
The schematic abstraction of information, embedded in the diagrammatic
form, is made palpable material. The temporal rhythms of a corporeal
subject are transformed into another, haptic register that is both
schematic and somatic. As Sunshine hangs on a wall, it becomes exposed
to new conditions. Susan Morris has often talked about the impact that

Duchamp’s Unhappy Readymade (1919) had on her when she first
encountered it. Duchamp’s lost work exists only as a photograph of a
page of a geometry textbook left out on a balcony and exposed to wind
and rain, creased and weathered in the process. The image denotes not

so much a thing (the picture of a book) so much as calibrates that
process of breakdown through exposure. Likewise, as with all her tapes-
tries, Binary Tapestry (Sunshine) retains the diagrammatic idiom only

to subject it to another technology: the Jacquard loom. It falls vertically
in a long drop, as if the woven light — using yellow and natural linen yarns —
had itself become exposed to a frenetic field of interference.

| think it is important to note both the strangeness of Susan Morris’s
decision to work with a factory in Flanders to make the tapestries, and her
distinctive understanding of the weaving process. As an artist who works

Symptoms, eine Spur ohne Grund, eine nicht zu
,verortende” Ursache.3 In diesem Sinne ist alle
Kunst hypochondrisch.

lhre Arbeiten haben oft die Form von grafischen
Darstellungen bzw. Diagrammen — aber auch diese
erzahlen uns nicht zwangslaufig, was in den zugrunde-
liegenden Daten zu finden ist. Oder zumindest kann
das Kunstwerk mehr oder weniger sein als die Daten,
die sie dafiir zusammengetragen hat, zum Beispiel
wenn sie eine Actiwatch verwendet, ein Gerat mit
dem Chronobiologinnen und -biologen Schlafmuster
untersuchen. Indem sie die Uhr iiber lange Zeitraume
tragt, wird Morris selbst zu einem Aufzeichnungsinst-
rument. Die kiirzlich entstandene Wandteppicharbeit
Binary Tapestry (Sunshine) beruht beispielsweise auf
Informationen, die sie im Verlauf des Jahres 2012 auf
der Grundlage des Gesamtvolumens an Tageslicht
gesammelt hat, dem sie ausgesetzt war. Es ist also
nicht etwa die Aufzeichnung einer objektiven Informa-
tion, sondern eine intime Nachverfolgung ihres Lichts,
das heisst des Lichts, welches ihren Schatten wirft.
Die Unregelmassigkeiten dabei stammen von ihrer
eigenen Person, wie die Verschiebung der Zeitzone,
die eine plotzliche Abweichung bewirkt, die radikale
Verschiebung einer Horizontale nach rechts.

Aber ein Wandteppich oder ein Druck ist doch mehr
als ein Diagramm. Die schematische Abstraktion
von Information, die in die diagrammatische Form

3. Susan Morris im Gesprach mit der Autorin, August 2016.

Son travail prend souvent la forme d’un graphique

ou d’un diagramme — mais la encore, ce que nous dit
ce graphique ou diagramme, n’est pas nécessairement
la méme chose que les données qui le sous-tendent.
Ou encore I'ceuvre d’art peut tout au moins se situer
a la fois en deca ou au-dela des données que I'artiste
a collectées en recourant par exemple a un actimétre,
un dispositif dont se servent les chronobiologistes
pour étudier les rythmes du sommeil. En portant cette
montre sur de longues périodes, Susan Morris est
elle-méme devenue un instrument d’enregistrement.
Binary Tapestry (Sunshine) par exemple, I'une de

ses tapisseries récentes, repose sur des informations
collectées tout au long de I’année 2012 sur la lumiére
du jour a laquelle I'artiste était exposée. En d’autres
termes, il ne s’agit pas de I'’enregistrement d’une
information objective, mais d’un suivi intime de

sa lumiére a elle, la lumiére dont elle est I'ombre.

Les anomalies qui apparaissent sont les siennes,

tel qu’en témoigne le changement de fuseau horaire
qui a brusquement provoqué un déplacement radical
d’une des horizontales vers la droite.

Mais une tapisserie ou une gravure sont plus
complexes qu’un diagramme. L’abstraction
schématique de I'information, intégrée sous la
forme d’un diagramme est concrétisée de maniére
tangible. Les rythmes temporels d’un sujet corporel
se transforment en un autre registre haptique, a la
fois schématique et somatique. Accrochée au mur,
la tapisserie Binary Tapestry (Sunshine) est exposée



eingebettet ist, wird zu greifbarem Material. Die
zeitlichen Rhythmen eines leiblichen Subjekts werden
in eine andere, eine haptische Kategorie iiberfiihrt,
die sowohl schematisch als auch somatisch ist. Wenn
Binary Tapestry (Sunshine) an einer Wand hangt,
wird die Arbeit neuen Bedingungen ausgesetzt. Susan
Morris spricht haufig iiber die Wirkung, die Duchamps
Unhappy Readymade (1919) beim ersten Anblick auf
sie gehabt hat. Duchamps Arbeit existiert lediglich
als Fotografie einer Seite eines Geometrielehrbuchs,
welches auf einem Balkon Wind und Wetter ausge-
setzt wurde und dadurch entsprechend verknittert
und verwittert war. Das Bild stellt nicht so sehr einen
Gegenstand dar (das Bild eines Buches), vielmehr ist
es eine Art Dokumentation des durch die Witterung
bedingten Zerfalls. Zugleich bewahrt Binary Tapestry
(Sunshine), wie alle Tapisserien von Susan Morris,

die diagrammatische Ausdrucksform lediglich, um

sie einer anderen Technologie zu unterwerfen: dem
Jacquardwebstuhl. Sie verlauft langsam abfallend
vertikal, als ob das gewebte Licht — aus gelbem und
naturfarbenem Leinengarn — selbst frenetischen
Interferenzen ausgesetzt gewesen ware.

Die ungewdhnliche Entscheidung von Morris, die
Tapisserien bei einer Fabrik in Flandern herstellen

zu lassen, und ihre spezielle Vorstellung vom Prozess
des Webens, sind meines Erachtens von wesentlicher
Bedeutung. Als Kiinstlerin, die mit verschiedenen
Medien arbeitet, ist ihre Vorgehensweise von Prazi-
sion und Konstanz gepragt, aber die Wandteppiche

a de nouvelles conditions. Susan Morris a souvent
mentionné I'impact que les Unhappy Ready-made de
Duchamp (1919) avaient exercé sur elle, lorsqu’elle
s’était trouvée confrontée a eux pour la premiére
fois. L'ceuvre perdue de Duchamp n’existe que sous
la forme d’une photographie représentant une page
d’un manuel de géométrie abandonné sur un balcon.
Exposé aux vents et a la pluie, I'ouvrage s’est froissé
puis a subi certaines altérations. L'image ne désigne
pas tant une chose (la photographie d’'un manuel),
qu’elle ne calibre ce processus de détérioration di a
I’exposition aux intempéries. De méme dans Binary
Tapestry (Sunshine), comme d’ailleurs dans toutes
ses tapisseries, Susan Morris ne retient I'idiome du
diagramme que pour mieux le soumettre a une autre
technologie: le métier a tisser Jacquard. L’ceuvre
donne a voir une longue chute verticale, comme si

la lumiére tissée — utilisant le jaune et les fils de lin
naturels — avait été elle-méme exposée a un champ
frénétique d’interférences.

Pour réaliser ses tapisseries, Susan Morris a pris le
parti de travailler avec une usine en Flandres. Or

il est important, selon moi, de noter I'étrangeté de
cette décision et aussi sa remarquable compréhension
du processus de tissage. En tant qu’artiste travaillant
dans de nombreux médias différents, sa méthode
sous-jacente est rigoureuse et constante, mais les
tapisseries déclenchent de nouvelles connexions.
Ayant depuis longtemps marqué un vif intérét pour la
métaphore de tissage que Walter Benjamin avait mise



in many different media, her underlying method is exacting and constant,
but the tapestries trigger new connections. She has noted a longstanding
interest in the weaving metaphor that Walter Benjamin had brought to
bear in his essay The Image of Proust, intrigued by his argument that
Proust’s involuntary memory was more like forgetting (i.e. ‘blanking’)
than remembering.# Benjamin’s elegant phrase, ‘the looming of forget-
ting’, suggests precisely the kind of complex double structure — one that
is always in the process of undoing itself — that has fuelled her work from
the outset.

More salient still is the artist’s engagement with the writing of W. G.
Sebald, and especially with his book The Rings of Saturn in which the
loom functions as a key trope. In a vital passage, parts of which Susan
Morris has underlined in her own copy of the book, Sebald described the
way vast numbers of people ‘spent their lives with their wretched bodies
strapped to looms made of wooden frames and rails, hung with weights,
and reminiscent of instruments of torture or cages.’> The loom, an
extension of the body, is not only one of the first inventions to mechanise

human labour but a paradigmatic 3D structure (which is different from
the singular modernist grid). The weavers themselves ‘tended to suffer

4. This has been discussed by Margaret lversen, op. cit.

5. W.G. Sebald, Rings of Saturn, p.282. Pages 282-283 are reproduced in Sun Dial: Night Watch_

Tapestry Dossier, 2015.

provozieren neue Assoziationen. Morris interessiert
sich schon lange fiir die Metapher des Webens, wie sie
Walter Benjamin in seinem Essay Zum Bilde Prousts
ins Spiel bringt, wobei sie vor allem seine Behauptung
faszinierte, dass Prousts zufalliges Erinnern eigent-
lich mehr einem Vergessen (d.h. Unterdriicken)
entsprache als tatsachlichem Erinnern.* Benjamins
elegante Formulierung des ,Webens der Erinnerung*
suggeriert genau diese Form von komplexer Doppel-
struktur — die immer im Begriff ist, sich selbst aufzu-
I6sen — wie sie das Werk von Morris von Anfang an
kennzeichnet.

Noch bemerkenswerter ist die Beschaftigung der
Kiinstlerin mit den Texten von W. G. Sebald und
insbesondere mit seinem Buch Die Ringe des Saturn,
in dem der Webstuhl ein bestimmendes Bild ist.

An einer entscheidenden Stelle, die Susan Morris

in ihrer Ausgabe des Buches auch unterstrichen hat,
beschreibt Sebald wie unzahlige Menschen ,,mit

ihren armen Korpern fast ein Leben lang in die aus
holzernen Rahmen und Leisten zusammengesetzten,
mit Gewichten behangenen und an Foltergestelle oder
Kéfige erinnernden Webstiihle eingeschirrt gewesen
sind“> Der Webstuhl ist, als Erweiterung des Korpers,
nicht nur eine der ersten Erfindungen, um die mensch-
liche Arbeit zu mechanisieren, sondern auch eine
paradigmatische dreidimensionale Konstruktion

4. Dies wird bei Margaret lversen, a.a.O. erortert.
5. W.G. Sebald, Die Ringe des Saturn, S.334, die Seiten 334-335 sind
in Sun Dial: Night Watch_Tapestry Dossier, 2015 abgedruckt.

en évidence dans son essai Pour I'image de Proust,
elle avait été intriguée par son argument selon lequel
la mémoire involontaire de Proust était plus proche
de I'oubli (en d’autres termes «des blancs ») que de

la remémoration.? L'élégante expression de Benjamin,
«la mémoire tissée de souvenirs et d’oubli», suggére
précisément le genre de double structure complexe —
toujours dans un processus d’auto-annulation —

qui a nourri d’emblée le travail de I'artiste.

Susan Morris témoigne d’un engagement encore plus
prononcé pour les écrits de W.G. Sebald, notamment
pour son ouvrage Les anneaux de Saturne, ou le
métier a tisser opére comme un maitre mot. Au
coeur d’un passage essentiel, dont Susan Morris

a souligné certaines parties dans I’exemplaire du

livre qu’elle posséde, Sebald s’étonnait « du grand
nombre d’hommes dont les pauvres corps étaient
déja accrochés pratiquement leur vie durant, du
moins en certains lieux, dans des métiers a tisser faits
de cadres et de tringles en bois assemblés et munis
de poids, semblables a des instruments de torture

ou a des cages ».5 Le métier a tisser, une extension

du corps, n’est pas seulement I'une des premiéres
inventions destinées a mécaniser le travail humain,
mais une structure en 3D paradigmatique (qui différe
de la singuliére grille moderniste). Les tisserands
eux-mémes « étaient exposés a la mélancolie et a

4. Cette question a été débattue par Margaret lversen, op. cit.

5. George W.G. Sebald, Les Anneaux de Saturne. Les pages 282-283
de la version anglaise sont reproduites dans Sun Dial: Night Watch _
Tapestry Dossier, 2015.



from melancholy and all the evils associated with it’ which was ‘under-
standable given the nature of their work, which forced them to sit, bent
over, day after day, straining to keep their eye on the complex patterns
they created. 8 The arduousness of the work, and of seeing the work make
itself in long hours of looking, has a clear correspondence with the artist’s
own methods: the work of the loom has become paradigmatic for her.
Sebald wrote that the loom is a ‘particular symbiosis’ which demonstrates
more vividly than any other the degree to which ‘we are harnessed to the
machines we have invented.'” And given that the Jacquard loom, invented
in 1800, utilised cards with holes punched in them, a binary system
considered as precursor to the zeros and ones of computer technology,
then the expanded sense of being held in the grip of a digitised world

gives it even more urgency.

Two recent tapestries, Binary and Binary (Reversal), are based on her
own sleep-wake patterns over a year, with every day represented by a
single thread. Again their orientation is vertical, suggesting, as the artist
has described, falling rain. The second version is simply a mirror of the
first, switching the black for white and white for black silk yarn. The
schematic reduction to black and white is an experience very far from a
reduction. Darkness, like sleep, is never empty or inactive, but everywhere

6. Ibid. p.283.
7. Ibid. p.283.

(die sich vom eindimensionalen Raster der Moderne
unterscheidet). Die am Webstuhl Arbeitenden selbst
»leiden samt und sonders unter Melancholie, weil die
Stellung bei der Arbeit sie zu bestdndigem krummem
Sitzen, zu andauernd scharfem Nachdenken und

zu endlosem Uberrechnen weitlaufiger kiinstlicher
Muster* zwingt.6 Die Beschwerlichkeit der Arbeit
und das iiber viele Stunden wahrende Betrachten
des Entstehungsprozesses der Arbeit ist eine deut-
liche Entsprechung zur Vorgehensweise von Morris:
Die Arbeit des Webstuhls ist paradigmatisch fiir sie.
Sebald schrieb, dass der Webstuhl eine ,,eigenartige
Symbiose* darstelle und mehr als alles andere das
Mass veranschauliche ,,mit dem wir in die Maschinen
eingespannt sind, die wir erfunden haben!*7 Und die
Tatsache, dass der 1800 erfundene Jacquardwebstuhl
auf Lochkarten beruhte, einem binaren System,
welches als Vorlaufer zu den Nullen und Einsen der
Computertechnologie zu betrachten ist, verleiht
dem Gefiihl des Gefangenseins in einer digitalisierten
Welt eine noch grossere Eindringlichkeit.

Binary und Binary (Reversal), zwei kiirzlich entstan-
dene Wandteppiche, beruhen auf den Schlaf-Wach-
Zyklen eines ganzen Jahres, wobei jeder Tag durch
einen einzelnen Faden dargestellt wird. Auch in
diesem Fall sind sie vertikal ausgerichtet und erinnern,
wie die Kiinstlerin es beschrieben hat, an fallenden
Regen. Die zweite Version ist lediglich eine

6. Ebd. S.334.
7. Ebd. S.334.

tous les maux qui en découlent », ce qui se comprend
aisément, «s’agissant de gens attelés a un travail qui
les contraint en permanence a une position assise peu
confortable, a une attention de tous les instants et a
d’interminables calculs en rapport avec les modéles

a réaliser ».% La pénibilité du travail, qui exige d’avoir
les yeux rivés sur le métier durant de longues heures,
correspond clairement aux propres méthodes de
I’artiste : pour elle, le travail du métier a tisser est
devenu véritablement paradigmatique. Sebald a

écrit que le métier a tisser était une «bien étrange
symbiose », qui démontre avec la plus grande acuité

a quel point nous sommes «entravés dans les
machines inventées par nous »” Et comme le métier

a tisser Jacquard, inventé en 1800, utilisait des cartes
perforées — un systéme binaire considéré comme le
précurseur des zéros et des uns dans la technologie
de I'ordinateur — la sensation plus profonde d’étre en
proie a un monde numérisé lui confére d’autant plus
un caracteére d’urgence.

Deux tapisseries récentes, Binary et Binary (Reversal),
sont basées sur les phases de sommeil et de réveil de
Susan Morris durant une année, chaque jour étant
représenté par un fil. De nouveau, leur orientation
verticale suggére, selon les termes mémes de

I’artiste, la pluie qui tombe. La seconde piéce n’est
que I'inversion en miroir de la premiére, changeant

le noir en blanc, et le blanc en fil de soie noire.

6. Ibid.
7. Ibid.



flecked with a fine drizzle of white threads. Again, as in all of her Sun Dial:
Night Watch series, a field of interference is paramount — between the
graphic and the chromatic, the optic and the haptic, the analogue and
the digital.

The same falling movement is repeated in Expenditure, the most recent
work in the exhibition, which consists of all the artist’s till receipts over
the course of a year. The sixty columns cascade down in streamers of
fading purple ink that are reminiscent of her earlier Plumb Line Drawings
or the vertical columns of the verb lists in her Concordances. The length
and number of the columns is entirely contingent upon uneven habits and
rhythms of spending, mainly on eating, drinking, social interaction and
travel. Reading across the rows, chance meetings of another kind occur
in the coincidences of language and movement. An almost hallucinatory
geography emerges, suggesting the association with ‘Purple Rain’ is
never far away, invoking the drug but also a sense of restlessness, the
need to escape. As you scan the tiny encoded lists, your eye moves
between, and circles around, local haunts like the café near the artist’s
studio, or hotels and restaurants in Bruges (Brugge) from her regular
trips to the factory in Belgium where the tapestries were made.
Expenditure is another kind of exposure, now threaded together by cups
of hot chocolate and mint tea (L ’eau a La Bouche, Broadway Market)
and the abstraction of the monetary transaction (in various currencies).

Umkehrung der ersten Version, wobei Weiss an die
Stelle von Schwarz tritt und schwarzes durch weisses
Seidengarn ersetzt wird. Die schematische Reduktion
auf Schwarz und Weiss entfaltet eine Wirkung, die so
viel mehr ist als reine Reduktion. Dunkelheit ist wie
der Schlaf niemals leer und inaktiv, sondern mit einem
feinen Nieseln weisser Faden durchsetzt. Und wieder
steht wie in allen Arbeiten ihrer Serie Sun Dial: Night
Watch ein Spannungsfeld im Vordergrund — zwischen
dem Grafischen und dem Chromatischen, dem
Optischen und dem Haptischen, dem Analogen

und dem Digitalen.

Die gleiche fallende Bewegung wird in Expenditure,
der jiingsten Arbeit in der Ausstellung, wiederholt. Sie
besteht aus den im Laufe eines Jahres gesammelten
Kassenbelegen der Kiinstlerin. Sechzig Saulen weisen
kaskadenférmig in luftschlangenartigen Farbverlaufen
von verblassender violetter Tinte nach unten. Das
erinnert an ihre fritheren Plumb Line Drawings oder
die vertikalen Spalten der Verblisten in ihren Concor-
dances. Die Lange und Anzahl der Spalten wird ganz
und gar durch die Unregelmassigkeit ihrer Angewohn-
heiten und ihrer Ausgaben bedingt, die meisten davon
fiir Essen, Trinken, soziale Interaktionen und Reisen.
Lasst man den Blick lesend iiber die Reihen schweifen,
eroffnen sich im Zusammentreffen von Sprache und
Bewegung zufallige Begegnungen einer anderen

Art. Es entsteht eine geradezu halluzinatorische
Geografie, die Assoziation mit ,,Purple Rain“ bleibt
standig prasent, die Droge wird heraufbeschworen,

La réduction schématique au noir et au blanc est
tout sauf réductrice. Le sombre, comme le sommeil,
n’est jamais vide ni inactif, mais saupoudré partout
d’une fine bruine de fils blancs. Une fois encore,
comme dans toute sa série des Sun Dial : Night
Watch, le champ d’interférences reste essentiel —
entre le graphique et le chromatique, I'optique

et I'haptique, I'analogue et le numérique.

Le méme mouvement de chute se retrouve dans
Expenditure, I'ceuvre la plus récente de I’exposition,
composée de tous les tickets de caisse de Susan
Morris au cours d’une année. Les soixante colonnes
tombent en cascade, telles des banderoles imprimées
d’une encre violette palissante, qui ne sont pas

sans rappeler les précédents Plumb Line Drawings
de I'artiste, ou encore les colonnes verticales des
listes de verbes dans sa série des Concordances.

La longueur et le nombre des colonnes dépendent
entiérement des habitudes et du rythme des
dépenses, qui ne sont pas toujours les mémes,

mais qui concernent essentiellement la nourriture,

la boisson, I'interaction sociale et les voyages. Si
nous lisons horizontalement I’ensemble des colonnes,
les coincidences du langage et des déplacements
provoquent des rencontres fortuites d’un autre type.
Nous voyons alors émerger une géographie quasiment
hallucinatoire, qui n’est pas sans évoquer la drogue —
«Purple Rain» n’est jamais trés loin — mais aussi un
sentiment d’agitation fébrile, un besoin d’évasion.
En scrutant ces petites listes cryptées, notre regard



In Robert Burton’s medical textbook The Anatomy of Melancholy,
melancholy was the lens through which to dissect human emotions.
Susan Morris’s anatomy of data and information is concerned with
that same arena — with perturbations of mood, depression, elation,
excitement, exhaustion, lassitude, anticipation, hope. The precise
causes for the various ups and downs or ins and outs of the collated
patterns of data may be, as she insists, ‘unlocatable’, but that is surely
the point. As subjects inserted into that agitated field, we, as viewers,
inevitably get lost in the process of trying to figure out the mountains
of visual information surrounding us. Familiar formats that proliferate
under the sign of digitisation are transformed and made strange,

often by being revealed in their most archaic form (for instance, the
loom as a proto-computer, the concordance as an early search engine).
At least one of the questions the work seems to ask is: if supposedly
everything can be translated into data then what gets lost in the
process? It becomes hard to distinguish the work of art from the

work of life, but the exposure of one to the other takes on a vital

if volatile energy.

aber auch ein Gefiihl von Rastlosigkeit, das Bediirfnis
zu fliehen. Wahrend man die winzigen verschliisselten
Listen iiberfliegt, wandern die Augen umher oder
bewegen sich zwischen bestimmten Ortlichkeiten wie
dem Café in der Nahe des Ateliers der Kiinstlerin oder
Hotels und Restaurants in Briigge, die sie wahrend
ihrer regelmassigen Reisen zur Fabrik in Belgien, wo
die Wandteppiche hergestellt wurden, aufgesucht
hat. Expenditure ist eine andere Form des Sich-selbst-
der-Aussenwelt Aussetzens, die nun durch Tassen mit
heisser Schokolade und Minztee (L ’eau a La Bouche,
Broadway Market) und die Abstraktion des Zahlungs-
verkehrs (in verschiedenen Wahrungen) verwoben ist.

In Robert Burtons medizinischem Lehrbuch Die
Anatomie der Melancholie ist die Melancholie das
Objektiv, durch das die menschlichen Emotionen
analysiert werden. Die Anatomie der Daten und
Informationen von Susan Morris bezieht sich auf den
gleichen Bereich — Stimmungsschwankungen, Depres-
sion, Hochgefiihl, Aufregung, Erschépfung, Tragheit,
Erwartung, Hoffnung. Die genauen Griinde fiir die
verschiedenen Hohen und Tiefen, die verschiedenen
Einzelheiten der zusammengetragenen Datenmuster
sind vielleicht, wie sie nachdriicklich behauptet, ,,nicht
verortbar®, doch das ist sicherlich der Punkt. Wir als
Betrachtende und Subjekte, die in diesen bewegten
Bereich eingelassen werden, gehen unvermeidlich in
dem Versuch verloren, die Berge der uns umgebenden
visuellen Information sondieren zu wollen. Vertraute
Formate, die sich im Zeichen der Digitalisierung

vagabonde autour de repaires locaux, comme le
café prés de I'atelier de I’artiste, ou des hotels et
restaurants qu’elle fréquentait a Bruges lorsqu’elle
se rendait réguliérement a I'usine belge pour réaliser
ses tapisseries. Expenditure est un autre type de
révélation, ponctuée de tasses de chocolat chaud

et de thé a la menthe (L’eau a la bouche, Broadway
Market, Londres) et marquée par I'abstraction des
transactions monétaires (en devises diverses).

Dans I'ouvrage médical de Robert Burton, The
Anatomy of Melancholy (Anatomie de la mélancolie),
la mélancolie est un prisme a travers lequel sont
disséquées les émotions humaines. L'anatomie des
données et informations de Susan Morris évolue

dans cette méme aréne — perturbations de I'"humeur,
dépression, allégresse, excitation, épuisement,
lassitude, anticipation, espoir. Les causes précises
des différents hauts et bas ou tenants et aboutissants
des modéles de données recueillies risquent bien
d’étre «impossibles a situer », comme elle le souligne
elle-méme, mais c’est siirement Ia tout I'’enjeu. En
tant que sujets insérés dans ce champ agité, nous
autres spectateurs, nous nous égarons inévitablement
lorsque nous tentons de comprendre les montagnes
d’informations visuelles qui nous entourent. Les
formats familiers qui proliférent sous le signe de

la numérisation sont métamorphosés et devenus
étranges, en apparaissant souvent dans leur forme

la plus archaique (par exemple, le métier a tisser
comme proto-ordinateur, ou la concordance



vervielfachen, werden verandert und verfremdet,
werden haufig in ihrer archaischsten Form (beispiels-
weise der Webstuhl als Proto-Computer, das Wortre-
gister als friihe Suchmaschine) offengelegt. Zumin-
dest eine der Fragen, die ihre Arbeiten aufzuwerfen
scheinen, lautet: Wenn angeblich alles in Daten
libertragen werden kann, was geht dann eigentlich
wahrend dieses Prozesses verloren? Es wird schwierig,
das Kunstwerk vom Lebenswerk zu unterscheiden,
aber die Offenlegung des einen im anderen erzeugt
eine lebhafte, wenn auch unstete Energie.

comme ancien moteur de recherche). Mais ce
travail semble au moins poser une question : si tout
est censé pouvoir étre traduit en données, qu’est-ce
qui se perd dans ce processus ? |l devient difficile de
distinguer entre I'ceuvre d’art et I'ceuvre de vie, mais
cette proximité génére une énergie vitale méme si
elle s’avére volatile.
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Compelled to count

Listing, counting, measuring: we live in a culture of compulsive counting,
a society so obsessed with figures that if it were an individual, it would

be seeing a psychiatrist. The news is full of metrics, indices, assessments:
unemployment figures, inflation rates, currency levels, share prices, profit
margins. These are all abstractions, but they are potent too. They are not
simply passive indicators, ways of representing and perceiving the messy
details of the concrete world: a downturn or an upswing in the figures
might trigger a crash, start a war, or make a famine inevitable; even subtle

shifts provide the basis on which deals are concluded, houses built, jobs
created, art produced. We watch these figures closely, as people once
sought clues about the future in the entrails of sacrificed animals, or
desert dwellers scan the skies for signs of rain. And all this data needs to
be constantly collated and compared, assessed and analysed, represented
and visualised, some as images intended for human eyes, such as bar
charts, histograms, scatter plots, streamgraphs, pie charts, flow maps,
box and whisker plots, stem and leaf plots, scatter plot matrices, stacked
graphs, cartograms, tree maps, and heat maps; others, like barcodes and

matrices, to be read by machine.

Percentages, proportions, tables, ranks: on an individual level at least,
this compulsion to count and record is regarded as pathological, an

Sadie Plant

Der Zwang zu zdhlen

Auflisten, zahlen, messen: Wir leben in einer Kultur
des zwanghaften Zahlens, in einer Gesellschaft, die
von Zahlen so besessen ist, dass man sie, handelte es
sich um eine einzelne Person, sicherlich zur Psychia-
terin oder zum Psychiater schicken wiirde. Die Nach-
richten sind mit Massen, Kennziffern, Schatzungen
gespickt: Arbeitslosenzahlen, Inflationsraten,
Wahrungskurse, Aktienkurse, Gewinnmargen. Sie alle
sind Abstraktionen, aber sehr wirkmachtige. Sie sind
nicht etwa passive Indikatoren, um die verwirrenden
Einzelheiten einer konkreten Welt darzustellen und
erfassen zu konnen: Im Abwarts- oder Aufwartstrend
befindliche Zahlen kénnen einen Borsencrash verursa-
chen, einen Krieg auslosen oder eine Hungersnot zur
Folge haben. Selbst subtile Verdnderungen kdnnen
Grundlage fiir den Abschluss von Deals, fiir den Bau
von Hausern, fiir die Schaffung von Arbeitsplatzen und
die Produktion von Kunst sein. Wir verfolgen diese
Zahlen mit grosster Aufmerksamkeit, so wie Menschen
einst in den Eingeweiden von Opfertieren nach
Hinweisen auf die Zukunft suchten oder Wiistenmen-
schen am Himmel Anzeichen fiir einen etwaigen Regen
zu sehen hoffen. Alle diese Daten miissen unentwegt
gesammelt und verglichen, bewertet und analysiert,
dargestellt und visualisiert werden. Einige als Bilder fiir
das menschliche Auge wie Balkendiagramme, Histo-
gramme, Punktwolken, Stromungskurven, Tortendia-
gramme, Flussdiagramme, Box- und Whiskerdia-
gramme, Stamm-Blatt-Diagramme, Streudiagramme,

Forcée de compter

Enumérer, compter, mesurer : nous vivons dans

une civilisation de comptage compulsif, dans une
société tellement obsédée par les chiffres que si

elle était un individu, elle devrait consulter un
psychiatre. Les actualités regorgent de statistiques,
d’indices, d’évaluations: chiffres du chdémage, taux
d’inflation, taux de change, cours des actions, marges
bénéficiaires. Ce ne sont |a que des abstractions,
mais elles n’en sont pas moins puissantes. Il ne s’agit
pas simplement d’indices passifs, ou de maniéres

de représenter et percevoir les détails complexes

du monde concret : une récession ou une remontée
dans les chiffres peut provoquer un krach boursier,
déclencher une guerre ou conduire inéluctablement

a la famine ; méme d’infimes mutations permettent
de conclure des affaires, batir des maisons, créer

des emplois ou produire de I'art. Nous observons ces
chiffres de pres, agissant en cela comme les anciens
qui cherchaient a lire I’avenir dans les entrailles
d’animaux sacrifiés, ou les habitants des déserts,

qui scrutent le ciel pour y déceler des signes de pluie.
Toutes ces données ont constamment besoin d’étre
collectées et comparées, évaluées et analysées,
représentées et visualisées. Certaines se présentent
comme des images destinées a I’ceil humain, d’autres
comme des diagrammes a barres, des histogrammes,
des nuages de points, des diagrammes de flux, des
diagrammes circulaires, des cartes de flux, des boites
a moustaches, des diagrammes a tiges et a feuilles,



obsessive compulsive disorder which is widely understood as a kind of
coping strategy, a way of quietening and quelling other unwelcome and
obsessive thoughts. It even has a clinical name: arithmomania. People
with this disorder become fixated with numbers and calculations, and may
even begin to assign spurious or inappropriate numerical value to people
and objects and events. They may develop routines in which they have to
do certain things a particular number of times; they may be simply unable
to ignore the mathematical information around them — so that they can’t
resist counting the number of letters in a word, or the number of full stops
in a text, and become like vampires who, in (relatively recent) legend, can
be escaped by throwing down a trail of rice or seeds: this will slow them
down, because they have to stop to count the grains. Count Dracula:

a name, or an instruction?

Capitalism makes such advanced arithmomaniacs of us all: we too,

like the vampires, try to run but are held back by the need to count

and account for everything. Life in a capitalist economy is a matter

of constant calculation: we spend our time weighing up pros and cons,
memorising pin codes and passwords, budgeting and assessing, figuring
out. Calories, cholesterol, blood sugar levels, heart rates, cell counts,
pollen counts, pollutants, rainfall, temperatures, ‘likes’, friends, followers:
there is no limit to what can be counted and made to count.

52

gestapelte Diagramme, Kartogramme, Treemaps
und Heatmaps und andere wie Barcodes und Matrizen,
die von Maschinen gelesen werden.

Prozentzahlen, Proportionen, Tabellen, Ranglisten:
Diese zwanghafte Form des Zahlens wiirde zumin-
dest bei der oder dem Einzelnen als pathologisch
betrachtet werden, eine Zwangsstorung, die im
Allgemeinen als eine Art Bewiltigungsstrategie gilt,
eine Moglichkeit, andere unliebsame und zwanghafte
Gedanken abzustellen bzw. zu unterdriicken. Es gibt
sogar eine wissenschaftliche Bezeichnung dafiir:
Arithmomanie. Menschen mit dieser Stérung erleben
eine Fixierung auf Zahlen und Berechnungen, manche
gehen sogar dazu iiber, Menschen, Objekten und
Ereignissen zweifelhafte und unpassende numerische
Werte zuzuordnen. Sie entwickeln mitunter spezielle
Rituale, nach denen sie Dinge soundso oft wieder-
holen miissen; oder sie sind einfach nicht in der Lage,
die mathematischen Informationen um sie herum
auszublenden — sie kdnnen es nicht unterlassen, die
Buchstaben von Wortern oder die Schlusspunkte in
einem Text zu zahlen. Sie werden zu Vampiren, denen
man laut einer (nicht sehr alten) Legende entfliehen
kann, wenn man eine Spur aus Reis- oder Samenkor-
nern hinter sich ausstreut: Sie werden dann aufge-
halten, weil sie die Kérner zahlen miissen. Kann man
auf Dracula zahlen?

Durch den Kapitalismus leiden wir alle unter einer
fortgeschrittenen Form der Arithmomanie: Wir

des matrices de nuages de points, des histogrammes
empilés, des cartogrammes, des cartes arboricoles,
et des cartes thermiques; d’autres enfin comme des
codes-barres et des matrices pour pouvoir étre lues
par des machines.

Pourcentages, proportions, tables, rangs: a un
niveau individuel tout au moins, cette propension
compulsive a compter et enregistrer est considérée
comme un trouble obsessionnel-compulsif
pathologique, généralement interprété comme une
sorte de stratégie d’adaptation, un moyen d’apaiser
ou de freiner d’autres pensées importunes et
obsessionnelles. Elle porte méme un nom clinique :
I’arithmomanie. Obsédées par les chiffres et les
calculs, les personnes atteintes de ce trouble peuvent
méme se mettre a assigner une valeur numérique
trompeuse ou inappropriée aux gens, aux objets

et aux événements. lls sont capables d’établir

des routines selon lesquelles ils doivent accomplir
certains gestes un nombre particulier de fois; il leur
est simplement impossible d’ignorer les informations
mathématiques qui les entourent — de sorte qu’ils ne
peuvent s’empécher de compter le nombre de lettres
dans un mot ou le nombre de points dans un texte.
lls deviennent comme des vampires, auxquels on

ne peut échapper — selon la légende (relativement
récente) — qu’en jetant par terre une poignée de

riz ou de grains: cela les ralentit, car ils sont obligés
de s’arréter pour compter les grains. Le comte
Dracula: un nom ou un enseignement ?



In clinical terms, compulsions are ways of dealing with obsessions which
might be completely unrelated to the behaviour, and often have to do
with dirt and contamination, violence and disorder, sex and religion: the
wilds of experience. It is to keep all this at bay that counting is deployed:
count your steps between the kitchen and the desk, and all those fears
and longings will be quietened and repelled. But this can use a lot of time
and energy: ‘In mild cases... there may be little encroachment on the
patient’s work and family life. In severe cases, however, little time is left
for other activities. ! We are so busy assessing the statistics, counting
our bank balances, comparing prices, hedging bets, making deals, hunting
bargains, and seeking out special offers, that we have little time to do the
living all this counting is supposed to facilitate, and even less to criticise

this tendency.

In DSM-5, the fifth edition of the Diagnostic and Statistical Manual

of Mental Disorders,? a system of classification which itself displays

a disturbing attention to detail in its attempts to organise thousands

of supposed disorders as though they were books in a library, obsessive
counting is classified under 300.3. This is the latest edition of a manual
which has often been criticised by professionals as well as those diagnosed
and treated on the basis of its classifications, which can seem to verge

1. www.mayoclinic.org.

2. Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, 5th edition, www.dsm5.org.

versuchen, uns wie die Vampire aus dem Staub zu
machen, werden jedoch von unserem Zahl- und
Ordnungszwang aufgehalten. Das Leben in einem
kapitalistischen Wirtschaftssystem ist eine Frage des
fortwahrenden Berechnens: Wir verbringen unsere
Zeit mit der Abwagung von Vor- und Nachteilen, dem
Auswendiglernen von PIN-Codes und Passwortern,
mit Planungen, Bewertungen und Berechnungen.
Kalorien, Cholesterin, Blutzuckerwerte, Herzfre-
quenz, Zellen, Pollen, Schadstoffe, Regenmengen und
Temperaturen, aber auch,,Likes®, Freunde, Follower:
Es gibt nichts, was nicht gezahlt oder dem nicht
numerische Bedeutung beigemessen werden kdnnte.

In klinischer Hinsicht sind Zwangsneurosen eine
Strategie, um mit Obsessionen umzugehen, die véllig
unabhidngig vom Verhalten sein konnen. Haufig haben
diese mit Schmutz und Verunreinigung, Gewalt und
Unordnung, Sex und Religion zu tun: der Wildnis
unserer Erfahrungen. Durch Z3hlen kénnen sie im
Zaum gehalten werden: Die gezahlten Schritte
zwischen der Kiiche und dem Tisch bringen die Angste
und Sehnsiichte zum Verstummen und wehren sie ab.
Dies kann jedoch sehr viel Zeit und Energie beanspru-
chen: ,,Bei einer milden Auspragung gibt es vielleicht
nur eine geringfiigige Beeintrachtigung des Arbeits-
und Familienlebens des Patienten. In schweren Fallen
bleibt kaum noch Zeit fiir andere Tatigkeiten.*l Wir
sind so eifrig damit beschaftigt, die Statistiken
auszuwerten, unser Bankguthaben zu zahlen, Preise

1. www.mayoclinic.org.

Le capitalisme a fait de nous tous des arithmo-
maniaques patentés: nous aussi, tels les vampires,
nous tentons de foncer mais sommes retenus par
le besoin de compter et de rendre compte de tout.
Dans I’économie capitaliste, la vie est constamment
une affaire de calcul : nous passons notre temps a
peser le pour et le contre, 3 mémoriser des codes
pin et des mots de passe, a budgétiser et a évaluer,
a calculer. Les calories, le cholestérol, le taux

de glycémie, la fréquence cardiaque, le comptage
des cellules, la densité pollinique, les polluants,

la pluviosité, les températures, les « semblables »,
les amis, les followers: il n’existe aucune limite

a ce qui peut étre compté et comptabilisé.

En termes cliniques, les compulsions sont des
moyens de traiter des obsessions, qui peuvent étre
complétement indépendantes du comportement,

et sont souvent en rapport avec la saleté et la
contamination, la violence et le désordre, le sexe

et la religion : la part sauvage de I'expérience.

C’est pour parer a tous ces maux qu’on a recours
au comptage: il n’y a qu’a compter ses pas entre

la cuisine et le bureau, et toutes ces peurs et ces
envies seront calmées ou repoussées. Mais un

tel procédé peut prendre beaucoup de temps et
d’énergie: « Dans les cas bénins... le travail ou la vie
de famille du patient ne s’en trouve guére perturbée.
Mais dans les cas graves, il reste peu de temps

pour d’autres activités ».! Nous sommes tellement

1. www.mayoclinic.org.



on... well, to be frank: the obsessive. Children no longer have tantrums,
but suffer from Disruptive Mood Dysregulation Disorder. When some-
one dies, people don’t grieve: they have Major Depressive Disorder.
Generalized Anxiety Disorder is the new name for common everyday
worries, a Behavioural Addiction is anything one likes to do a lot, and
extreme hostility towards authority figures is now known as Oppositional
Defiant Disorder. Since the DSM is largely only used in the United States,
which is no longer the world’s policeman nor its psychiatrist, DSM classifi-
cations are now widely converted to the codes used in the International
Statistical Classification of Diseases and Related Health Problems, a
system more widely accepted, not limited to questions of mental health,
but no less bureaucratic in its approach. In this classification, our arithmo-
maniac DSM-5 300.3 becomes ICD-10-CM F42, a condition flanked

by ICD-10-CM F41.9 Anxiety Disorder, unspecified, to one side,

and ICD-10-CM F43.0 Acute Stress Reaction, to the other.

This is compulsive counting and ordering on a massive scale, driven by
two main industries: insurance and pharmaceuticals. Doctors, lawyers,
and adjudicators rely on ICD codes to assess the claims made by clients
and patients who then become customers too: the pharma industry seeks
to multiply its markets by encouraging doctors to find pharmacological
solutions for what are often social ills. These ways of classifying and
categorising do not simply represent or passively reflect pre-existing

zu vergleichen, uns nach allen Seiten abzusichern,
Deals abzuschliessen, nach Schnappchen Ausschau
zu halten und Sonderangebote zu eruieren, dass uns
kaum Zeit bleibt, das Leben zu leben, welches durch
diese ganze Zahlerei so viel leichter sein soll. Und
noch weniger Zeit bleibt uns, um diese Tendenz als
solche kritisch zu bewerten.

Im DSM-5, der fiinften Auflage des Diagnostic

and Statistical Manual of Mental Disorders,? einem
Klassifikationssystem fiir mogliche Storungen, wird
das zwanghafte Zahlen unter Punkt 300.3 abgehan-
delt. Mit diesem diagnostischen Leitfaden wurde der
Versuch unternommen, Stoérungen und Krankheiten
wie Biicher einer Bibliothek einer Kategorisierung

zu unterziehen, was fiir sich gesehen bereits eine
durchaus irritierende Detailversessenheit darstellt.
Es ist die jiingste Auflage eines Handbuchs, welches
von Fachleuten schon haufig kritisiert wurde, aber
auch von jenen, die auf der Grundlage seiner Klassifi-
kationen — denen offen gestanden selbst eine gewisse
Zwanghaftigkeit zu eigen ist — behandelt wurden.
Kinder haben nicht langer Trotzanfalle, sondern leiden
unter einer affektiven Dysregulation. Wenn jemand
stirbt, dann trauern die Hinterbliebenen nicht, sie
haben eine schwere depressive Episode. Und die
»generalisierte Angststorung” ist die neue Bezeich-
nung fiir Alltagssorgen, wahrend die ,,,,substanzunge-
bundene Abhangigkeit* im Prinzip alles umfasst, was

2. Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, 5th edition,
www.dsmb5.org.

occupés a évaluer les statistiques, a vérifier nos soldes
bancaires, a comparer les prix, a répartir les risques, a

négocier, a traquer les bonnes affaires, et a rechercher
des offres intéressantes, que nous avons peu de temps
pour mener la vie que tous ces comptages sont

censés faciliter, et encore moins pour critiquer

cette tendance.

Dans le DSM-5, cinquiéme édition du Manuel
diagnostique et statistique des troubles mentaux,?
un systéme de classification qui porte lui-méme une
attention inquiétante au détail dans sa tentative
d’organiser des milliers de troubles supposés comme
s’il s’agissait de livres dans une bibliothéque, le
comptage obsessionnel est classé sous le numéro
300.3. C’est la plus récente édition d’un manuel

qui a été souvent critiqué par les professionnels,

de méme que par les personnes diagnostiquées

et traitées sur la base de ses classifications qui
semblent parfois a la limite de... enfin pour parler
vrai: I'obsessionnel. Les enfants n’ont plus d’accés
de colére, mais souffrent de trouble disruptif de
dysrégulation émotionnelle. Lorsque quelqu’un
meurt, les gens n’ont plus de chagrin : ils sont atteints
de trouble dépressif majeur. « Trouble d’anxiété
généralisé » est la nouvelle expression pour qualifier
les habituels soucis quotidiens, une dépendance
comportementale désigne toute chose qu’on aime
beaucoup faire, et une trés vive hostilité envers les

2. Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, 5° édition,
www.dsmb5.org.



man besonders gerne tut, und die extreme Feindselig-
keit gegeniiber Autoritatspersonen ist eine Stérung
des Sozialverhaltens mit oppositionellem, aufsassigen
Verhalten. Da das DSM vor allem in den USA benutzt
wird, die ja nicht langer Polizei oder gar Psychiater
der Welt sind, wurden die DSM-Klassifikationen nun
der International Statistical Classification of Diseases
and Related Health Problems angepasst, einem
System, welches grossere Akzeptanz geniesst

und nicht auf Aspekte der geistigen Gesundheit
beschrankt ist, aber in seinem Ansatz auch nicht
weniger biirokratisch ist. In dieser Klassifikation
bekommen unsere unter Arithmomanie leidenden
Patientinnen und Patienten mit der DSM-Diagnose
5300.3 ein ICD-10-CM F42, ein Zustand, der von
ICD-10-CM F41.9, einer nicht naher bezeichneten
Angststorung, sowie von ICD-10-CM F43.0, einer
akuten Belastungsreaktion, begleitet wird.

Das ist zwanghaftes Zahlen und Ordnen auf hochstem
Niveau, massgeblich vorangetrieben von zwei Indus-
triezweigen: Versicherungen und Pharmaunter-
nehmen. Arzte, Rechtsanwaltinnen und Schieds-
richter verlassen sich auf ICD-Codes, um die von
Klientinnen und Patienten aufgestellten Anspriiche zu
bewerten, die dann selbst zu Kundinnen bzw. Kunden
werden: Die Pharmaindustrie versucht, ihre Absatz-
markte auszubauen, indem sie Arztinnen und Arzte
ermutigt, pharmakologische Lésungen fiir Probleme
zu suchen, die haufig eigentlich soziale Missstande
darstellen. Diese Form der Klassifizierung und
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représentants de |'autorité porte désormais le nom
de trouble oppositionnel avec provocation. Comme
le DSM est essentiellement employé aux Etats-Unis,
qui ne se prend plus pour le gendarme du monde ni
pour son psychiatre, les classifications du DSM sont
désormais largement converties en codes utilisés
dans la Classification statistique internationale des
maladies et des problémes de santé connexes (CIM),
un systéme beaucoup mieux accepté, qui ne se limite
pas aux questions de santé mentale, mais n’en est
pas moins bureaucratique dans son approche. Dans
cette classification, notre arithmomaniaque répertorié
dans le DSM-5 sous le numéro 300.3 est désormais
enregistré dans la CIM sous la rubrique CIM-10-CM
F42, condition qui s’accompagne d’une part des
troubles d’anxiété, non spécifiés, sous la mention
CIM-10-CM F41.9, et d’autre part, de la réaction
aigué au stress sous la mention CIM-10-CM F43.0.

C’est un comptage et un classement compulsifs

sur une grande échelle, pilotés par deux industries
majeures: les assurances et les produits pharma-
ceutiques. Les médecins, les avocats et les décideurs
recourent aux codes de la CIM pour évaluer les
requétes formulées par leurs clients ou patients,

qui deviennent alors aussi des consommateurs:
I'industrie pharmaceutique cherche a multiplier les
marchés en encourageant les médecins a trouver
des solutions pharmacologiques pour des problémes
qui ne sont bien souvent que sociaux. Ces types de
classification et de catégorisation ne représentent



states: there’s plenty of data, but none of it is raw. Sorting things
out is also a process of changing and multiplying them and, in the
case of the psychiatric lists, which represent a particularly ironic
level of meta-arithmomania, generating new kinds of craziness.

Can’t get to sleep? Maybe this will help:

DSM-5 307.45 ICD G47.20

Circadian Rhythm Sleep-wake Disorders, unspecified type

DSM-5 307.45 ICD G47.21

Circadian Rhythm Sleep-wake Disorders, delayed sleep phase type
DSM-5 307.45 ICD G47.22

Circadian Rhythm Sleep-wake Disorders, advanced sleep phase type
DSM-5 307.45 ICD G47.23

Circadian Rhythm Sleep-wake Disorders, irregular sleep-wake type
DSM-5 307.45 ICD G47.24

Circadian Rhythm Sleep-wake Disorders, free running type

DSM-5 307.45 ICD G47.25

Circadian Rhythm Sleep-wake Disorders, jet lag type

DSM-5 307.45 ICD G47.26

Circadian Rhythm Sleep-wake Disorders, shift work type

DSM-5 307.45 ICD G47.27

Circadian Rhythm Sleep Disorder in conditions classified elsewhere

56

Kategorisierung ist nicht nur eine einfache Darstel-
lung oder passive Widerspiegelung zuvor bestehender
Zustande: Es gibt sehr viele Daten, aber keine
Rohdaten. Dinge zu ordnen beinhaltet auch einen
Prozess, der sie verandert und vervielfacht, und im
Falle der psychiatrischen Auflistung, die ironischer-
weise fiir sich gesehen eine besonders starke Auspra-
gung von Arithmomanie darstellt, werden schlichtweg
neue Formen von Verriicktheiten erzeugt.

Sie kdnnen nicht schlafen? Versuchen Sie es doch
mal hiermit:

DSM-5 307.45 ICD G47.20

Zirkadiane Schlaf-Wach-Rhythmusstorungen,
unspezifizierter Typ

DSM-5 307.45 ICD G47.21

Zirkadiane Schlaf-Wach-Rhythmusstorungen,
Typ verzégerte Schlafphase

DSM-5 307.45 ICD G47.22

Zirkadiane Schlaf-Wach-Rhythmusstérungen,
Typ vorverlagerte Schlafphase

DSM-5 307.45 ICD G47.23

Zirkadiane Schlaf-Wach-Rhythmusstorungen,
Typ irregularer Schlaf-Wach-Rhythmus
DSM-5 307.45 ICD G47.24

Zirkadiane Schlaf-Wach-Rhythmusstorungen,
Typ freilaufender Rhythmus

DSM-5 307.45 ICD G47.25

Zirkadiane Schlaf-Wach-Rhythmusstorungen,
Typ Jetlag

pas simplement ou ne reflétent pas passivement des
états préexistants: il existe une multitude de données,
mais aucune d’elles ne se présente a I’état brut. Les
trier est également un processus qui les transforme et
les multiplie, et dans les cas des listes psychiatriques —
représentant un niveau particuliérement ironique

de méta-arithmomanie —, génére de nouvelles sortes
de folies.

Vous n’arrivez pas a dormir ? Voila qui va peut-étre
vous aider:

DSM-5 307.45 CIM G47.20

Trouble du cycle veille-sommeil lié au rythme
circadien, type non spécifié

DSM-5 307.45 CIM G47.21

Trouble du cycle veille-sommeil lié au rythme
circadien, type avec retard de phase

DSM-5 307.45 CIM G47.22

Trouble du cycle veille-sommeil lié au rythme
circadien, type avec avance de phase

DSM-5 307.45 CIM G47.23

Trouble du cycle veille-sommeil lié au rythme
circadien, type veille-sommeil irrégulier
DSM-5 307.45 CIM G47.24

Trouble du cycle veille-sommeil lié au rythme
circadien, type rythme veille-sommeil différent
de 24 heures

DSM-5 307.45 CIM G47.25

Trouble du cycle veille-sommeil lié au rythme
circadien, type lié au décalage horaire



DSM-5 307.46 ICD F51.3
Non-rapid Eye Movement Sleep Arousal Disorders, sleepwalking type
DSM-5 307.46 ICD F51.4
Non-rapid Eye Movement Sleep Arousal Disorders, sleep terror type
DSM-5 307.47 ICD F51.5
Nightmare Disorder

Still awake?

There are many kinds of lists of many kinds of things, and lists of lists,
and lists of lists of lists; no end to the kinds of things which can be listed,
counted, and analysed, drawn up, spun round, written down. The Internet
is fertile ground for lists of indices which pretend to statistical significance

but in fact yield only blurry images.

10: the number of hours a night people slept before the light bulb

was invented

7.9 million (up to): number of people in the UK using alcohol to sleep
3: number out of 10 who have had their mattress for more than 7 years
6.8 million: number of people using prescribed medicines to sleep

82: percentage of those surveyed who felt going over their day and
worrying what tomorrow would bring were the thoughts that kept

them awake

DSM-5 307.45 ICD G47.26

Zirkadiane Schlaf-Wach-Rhythmusstorungen,
Typ Schichtarbeitersyndrom

DSM-5 307.45 ICD G47.27

Zirkadiane Rhythmus-Schlafstérungen,
die an anderer Stelle klassifiziert sind
DSM-5 307.46 ICD F51.3
Aufwachstorungen (Arousalstérungen),
Typ Schlafwandeln

DSM-5 307.46 ICD F51.4
Aufwachstorungen (Arousalstérungen),
Typ Pavor nocturnus

DSM-5 307.47 ICD F51.5

Albtraume

Noch wach?

Es gibt viele Arten von Listen von unzahligen Dingen,
und Listen von Listen, und Listen von Listen von
Listen; die Anzahl der Dinge, die in Listen erfasst,
gezahlt, analysiert, dargestellt, von der anderen Seite
betrachtet und niedergeschrieben werden kénnen,
kennt kein Ende. Das Internet ist ein Nahrboden fiir
Listen mit Indizes, die eine statistische Signifikanz
suggerieren, de facto aber nur ein diffuses Bild
zeichnen.

10: die Anzahl der Stunden, die Menschen vor der
Erfindung der Gliihbirne nachts schliefen

7,9 Millionen (bis zu): die Anzahl der Menschen, die in
Grossbritannien Alkohol zum Einschlafen nutzen

DSM-5 307.45 CIM G47.26

Trouble du cycle veille-sommeil lié au rythme
circadien, type travail posté

DSM-5 307.45 CIM G47.27

Trouble du cycle veille-sommeil lié au rythme
circadien dans des conditions classées ailleurs
DSM-5 307.46 CIM F51.3

Trouble de I’éveil en sommeil non paradoxal
sans phases de mouvements oculaires rapides,
type somnambulisme

DSM-5 307.46 CIM F51.4

Trouble de I’éveil en sommeil non paradoxal
sans phases de mouvements oculaires rapides,
type terreurs nocturnes

DSM-5 307.47 CIM F51.5

Cauchemars

Toujours éveillé ?

Il existe de nombreuses sortes de listes de
nombreuses sortes de choses, et des listes de listes,
ainsi que des listes de listes de listes; les sortes de
choses qui peuvent étre énumérées, comptées et
analysées, rédigées, remaniées et consignées sont
sans fin. Internet reste un terrain fertile pour des
listes d’indices qui prétendent a une signification
statistique, mais ne livrent en fait que des

images floues.

10: nombre d’heures que les gens dormaient par
nuit avant que I'ampoule électrique ne soit inventée



There are 84 verbs in Richard Serra’s famous list of ‘actions to relate

to oneself, material, place, and process.'3 Others include to tie, to bend,
to weave, to match, as well as 24 settings, or instances: of mapping, of
location, of context, of time. The result is an image, a poem, a series of
instructions, a finite list of infinitives. It’s a lengthy list, but it’s also very
short, when one thinks of all the things there are to do. Lists are delim-
iting and limited, but the rich abundance of the world, what Michel
Foucault refers to as ‘the wild profusion of existing things’ is not.

10,000: the things of the Tao
1,000: the names of Shiva
1,001: the number of nights
100: the times I've told you
99: the names of Allah

50: ways to leave your lover
Countless: things to do

The alchemists’ pre-modern experiments led them to make countless lists
of elements, attributes, and qualities of the natural world; distinctions
which are rarely compatible with those made by the later scientific mind,
and barely comprehensible today. As the art historian James Elkins points
out, they too can also be seen to display ‘a neurotic tendency to count

3. Richard Serra, Verb List Compilation: Actions to Relate to Oneself, 1967-1968.
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3 von 10 Menschen besitzen eine Matratze, die mehr
als 7 Jahre alt ist

6,8 Millionen: die Anzahl der Menschen, die verschrei-
bungspflichtige Medikamente zum Einschlafen
einnehmen

82: Prozent der Befragten, die angaben, dass Sorgen
dariiber, was der nachste Tag bringen werde, sie
nachts wachhielten

Richard Serras beriihmte Liste ,,actions to relate

to oneself, material, place, and process* enthalt 84
Verben.3 Andere waren zusammenbinden, biegen,
weben, anpassen sowie 24 Handlungsorte bzw. Szena-
rien: fiir Zuordnung, fiir Schauplatz, fiir Kontext, fiir
Zeit. Das Ergebnis ist ein Bild, ein Gedicht, eine Reihe
von Anweisungen, eine endliche Liste von Infinitiven.
Es ist eine lange Liste, aber auch eine sehr kurze,
wenn man sich all die Dinge vor Augen fiihrt, die es

zu tun gibt. Listen sind einschriankend begrenzt und
endlich, aber die grosse Vielfalt der Welt, die Michel
Foucault als das ,,wilde Ubermass existierender Dinge"
bezeichnet, ist es nicht.

10.000: die Dinge desTao

1.000: die Namen des Shiva

1.001: die Anzahl der Nachte

100: Male habe ich dir etwas gesagt

99: die Namen von Allah

50: Arten deinen Liebhaber zu verlassen

Unzahlige: Dinge zu tun

3. Richard Serra, Verb List Compilation: Actions to Relate to Oneself, 1967-1968.

7,9 millions (jusqu’a) : nombre de personnes en
Grande-Bretagne qui boivent de I'alcool pour dormir
3: nombre de personnes sur dix qui ont le méme
matelas depuis plus de sept ans

6,8 millions : nombre de personnes qui prennent des
médicaments délivrés sur ordonnance pour dormir
82: pourcentage des personnes sondées qui ont
estimé que passer leur journée en revue et s'inquiéter
de ce que le lendemain allait leur réserver, faisaient
partie des pensées qui les gardaient éveillées.

84 est le nombre de verbes qui ont été recensés par
Richard Serra dans sa célébre liste d’« actions to relate
to oneself, material, place, and process »3 D’autres
comprennent des verbes comme nouer, courber, tisser
ou compléter, ainsi que 24 paramétres ou exemples:
de cartographie, de lieu, de contexte, de temps. Il en
résulte une image, un poéme, une série d’instructions,
une liste finie d’infinitifs. C'est une longue liste, mais
elle est aussi trés courte si I’on pense a toutes les
choses qui restent a faire. Les listes sont a la fois
limitantes et limitées, ce que ne saurait étre I'extréme
richesse du monde, a laquelle Michel Foucault donne
le nom de « profusion sauvage des choses existantes ».

10000: les choses duTao
1000: les noms de Shiva
1001 : le nombre de nuits
100: le nombre de fois que je t’ai dit

3. Richard Serra, Verb List Compilation: Actions to Relate to Oneself,
1967-1968.



and name.' 4 But their efforts, which were rather to embrace than to ward
off the chaos of undifferentiated stuff, resulted in lists and categories so
different from our own that they now tend to induce a kind of vertigo: the
list of synonyms for materia prima compiled by the 17th century alchemist
Martin Ruland includes Eagle Stone, Leafy Water, Flower of Copper,
Shade of the Sun, and many other gloriously inconsistent and bewildering
names. Such nomenclature is as peculiar to the modern scientific mind

as the list of animals which Jorge Luis Borges claimed to have found in

‘a “certain Chinese encyclopaedia” in which it is written that “animals

are divided into: (a) belonging to the Emperor, (b) embalmed, (c) tame,
(d) sucking pigs, (e) sirens, (f) fabulous, (g) stray dogs, (h) included in
the present classification, (i) frenzied, (j) innumerable, (k) drawn with a
very fine camelhair brush, (I) et cetera, (m) having just broken the water
pitcher, (n) that from a long way off look like flies.”” This was the list
which inspired Michel Foucault to write The Order of Things: ‘In the
wonderment of this taxonomy,’ he wrote, ‘the thing we apprehend in one
great leap, the thing that, by means of the fable, is demonstrated as the
exotic charm of another system of thought, is the limitation of our own,
the stark impossibility of thinking that.'5

4. James Elkins, What Painting Is: How to Think about Oil Painting Using the Language of Alchemy
Routledge, 1999.

5. Michel Foucault, Les mots et les choses. Une archéologie des sciences humaines, Bibliothéque des
sciences humaines, nrf, Ed. Gallimard,1966.
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99: les noms d’Allah
50: les maniéres de quitter son amant
Innombrables: les choses a faire

Les expériences pré-modernes des alchimistes
les ont conduits a dresser d’innombrables listes
d’éléments, attributs et qualités du monde naturel ;
des distinctions qui sont rarement compatibles avec
celles établies plus tard par les esprits scientifiques,
et qui ne sont plus guére compréhensibles aujourd’hui.
Comme le souligne I'historien d’art James Elkins, elles
aussi peuvent étre considérées comme présentant
«une tendance névrotique a compter et a nommer »#
Mais leurs efforts, qui consistaient a embrasser le
chaos de la matiére indifférenciée plutét qu’a y parer,
ont abouti a des listes et des catégories si différentes
des nétres, qu’elles ont tendance a provoquer une
sorte de vertige: la liste des synonymes pour materia
prima établie par I'alchimiste du XVII®¢ siécle Martin
Ruland comprend Pierre d’aigle, Eau feuillue, Fleur
de cuivre, Ombre du Soleil et bien d’autres noms
. déconcertants, d’une superbe incohérence. Une telle
| nomenclature est aussi singuliére pour les esprits
127 |28 |29 30 scientifiques modernes que la liste des animaux que

5 | Jorge Luis Borges a prétendu avoir trouvée dans une
i «certaine encyclopédie chinoise », «oll les animaux
: se décomposent en: (a) appartenant a I'Empereur,
ECEEDMEEAESE  (b) embaumés, (c) apprivoisés, (d) cochons de

lait, (e) sirénes, (f) fabuleux, (g) chiens en liberté,

4. James Elkins, What Painting Is: How to Think about Oil Painting Using
the Language of Alchemy Routledge, 1999.



Sei Shonagan’s lists are more familiar, but no less effective: take number
44, for example: Things That Cannot Be Compared. ‘Summer and winter.
Night and day. Rain and sunshine. Youth and age. A person’s laughter and
his anger. Black and white. Love and hatred. The little indigo plant and
the great philodendron. Rain and mist’, as well as two scenarios: ‘When
one has stopped loving somebody, one feels that he has become someone
else, even though he is still the same person,’ and: ‘In a garden full of
evergreens the crows are all asleep. Then, towards the middle of the night,
the crows in one of the trees suddenly wake up in a great flurry and start
flapping about. Their unrest spreads to the other trees, and soon all the
birds have been startled from their sleep and are cawing in alarm. How
different from the same crows in daytime!’® And one more example of a
list which itself cannot be compared to those we make today: the index to
Robert Burton’s amazing Anatomy of Melancholy, the 17th century book
which makes its own compendious attempt to deal with ‘all the kinds,
causes, symptoms, prognostics, and several cures’? of the condition that

was then known as melancholia and is now broken down into the orders
of the DSM. Burton’s book considers melancholia ‘in three partitions,
with their several sections, members, and subsections, philosophically,
medically, historically opened and cut up’8: he too wished to order and

6. Sei Shonagan, The Pillow Book, Penguin, 2007.

7. Robert Burton, The Anatomy of Melancholy, NYRB Classics, 2001.

8. Ibid.
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wie Tolle gebarden, (j) unzahlbare, (k) die mit einem
ganz feinen Pinsel aus Kamelhaar gezeichnet sind,

(1) und so weiter, (m) die den Wasserkrug zerbrochen
haben, (n) die von Weitem wie Fliegen aussehen.
Diese Liste hat Michel Foucault dazu inspiriert, Die
Ordnung der Dinge zu schreiben: ,,Bei dem Erstaunen
iiber diese Taxonomie erreicht man mit einem Sprung,
was in dieser Aufzahlung uns als der exotische Zauber
eines anderen Denkens bezeichnet wird — die Grenze
unseres Denkens: die schiere Unmoglichkeit, “das”

zu denken.*5

Sei Shonagans Aufzahlungen sind nicht ganz so
ungewohnlich, aber nicht weniger eindriicklich.
Beispielsweise Nummer 44: Dinge, die nicht vergli-
chen werden kénnen. ,,Sommer und Winter. Nacht
und Tag. Regen und Sonnenschein. Jugend und
Alter. Lachen und Zorn eines Menschen. Schwarz
und Weiss. Liebe und Hass. Die kleine Indigopflanze
und der grosse Philodendron. Regen und Nebel*
sowie zwei Szenarien: ,Wenn jemand nicht mehr liebt,
hat man das Gefiihl, er sei ein anderer Mensch
geworden, obwohl er immer noch die gleiche Person
ist“ und: ,,In einem Garten voller immergriiner
Pflanzen schlafen alle Krdahen. Mitten in der Nacht
schrecken die Krahen in einem der Baume pl6tzlich
aus ihrem Schlaf auf und beginnen wild herumzuflat-
tern. lhre Unruhe iibertragt sich auf die anderen
Baume und bald darauf sind alle Végel wach und

5. Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt Main 1974, S.17.

(h) inclus dans la présente classification,

(i) qui s’agitent comme des fous, (j) innombrables,
(k) dessinés avec un pinceau trés fin en poils de
chameau, (1) et cetera, (m) qui viennent de casser
la cruche, (n) qui de loin semblent des mouches ».
Cette liste a inspiré Michel Foucault pour la rédaction
de son ouvrage Les mots et les choses: « Dans
I’émerveillement de cette taxonomie » écrit-il,

«ce qu’on rejoint d’un bond, ce qui a la faveur

de I'apologue, nous est indiqué comme le charme
érotique d’une autre pensée, c’est la limite de

la n6tre: I'impossibilité nue de penser cela»’

Les listes de Sei Shonagon sont plus familiéres,

mais non moins efficaces: citons le nombre 44, par
exemple : Choses que I'on ne peut comparer. L'été

et I'hiver. La nuit et le jour. La pluie qui tombe et

le Soleil qui brille. La jeunesse et la vieillesse. Le

rire et la colére. Le noir et le blanc. L’amour et la
haine. La renouée et I'arbre a liége. La pluie et le
brouillard », ainsi que deux scénarios: « On n’aime

plus une personne, c’est toujours la méme, et il vous
semble cependant que c’est une autre» et « Dans un
jardin planté de nombreux arbres toujours verts, des
corbeaux dormaient, quand, vers le milieu de la nuit, ils
s’éveillent en tumulte, effrayés et troublés. L’alerte est
transmise d’arbre en arbre, et les corbeaux croassent,
d’une voix altérée par ce brusque réveil. Tout cela,

qui différe de leur aspect désagréable du jour, est

5. Michel Foucault, Les mots et les choses : Une archéologie des
sciences humaines.



classify. But even a glance at his index confronts us with a radically
different approach to classification: under A, for example, we find not
only Air, Aqueducts, and Arteries, but also ‘All are melancholy’ and
‘All beautiful parts attractive in love’; while ‘How to resist passions’
sits alongside such items as Humours and Hypochondria under H.?

To the modern bureaucrat, such listings are unhelpful, or simply wrong.
The categories are mistaken, the metaphors too mixed, the levels
inappropriate: like is not compared with like. But the illicit combinations
and incongruous collisions present in these early lists are the very stuff of
the life for which our own compulsive strategies of counting and ordering

leave so little time. Borges gave Foucault a glimpse of the contingency
and specificity of our own systems of counting and ordering things, and
Susan Morris lets us see this too. Not by compiling lists alien to our own:
she doesn’t seek to abandon, but rather to extend and intensify the

ways we count and what we classify. She runs with Serra’s list of verbs,
setting out to collect her receipts, to record her activities, to allow her
movements to be traced, to keep track of her expenses, to note her
emotions, to pore over the newspapers, to trace the rhythms of the body
and the day. All this data she then processes, laying it out into a bloodless
landscape of metrics and indices, abstractions far removed from their
living, lively origins. The result is not a triumph of rational assessment,

9. Ibid.

krachzen aufgeregt. Wie anders dieselben Krahen
doch am Tage erscheinen!*6

Ein weiteres Beispiel, welches ebenfalls mit der heute
tiblichen Form von Aufzahlungen nicht verglichen
werden kann, ist der Index zu Robert Burtons Die
Anatomie der Melancholie aus dem 17. Jahrhundert.
In seinem beeindruckenden Buch versucht Burton
,Wesen und Wirken, Herkunft und Heilung“? der
Melancholie, wie man sie damals nannte und wie sie
heute im DSM auf die beschriebene fragmentierte
Weise dargestellt wird, zusammenfassend zu
beschreiben. Burton unterteilt dasThema in drei
Abschnitte ,,philosophisch, medizinisch, historisch,
offengelegt und seziert".8 Auch er wollte ordnen und
klassifizieren, aber schon ein kurzer Blick in das
Register zeigt uns, dass er einen vollig anderen Klassi-
fizierungsansatz verfolgt: So finden sich unter den im
Englischen mit A beginnenden Begriffen beispielsweise
nicht nur Luft, Aquadukt und Arterien, sondern auch
»Alles ist Melancholie* und ,,Alle schénen und attrak-
tiven Dinge der Liebe*; wahrend unter H neben
Humor und Hypochondrie die Frage abgehandelt
wird, wie man Leidenschaften widerstehen kénne.9

Fiir moderne Biirokratinnen und Biirokraten sind
derartige Aufzahlungen wenig hilfreich bzw.

6. Sei Shonagan, Das Kopfkissenbuch der Dame Sei Shonagan,
Wiesbaden, 2006.

7. Robert Burton, Die Anatomie der Melancholie, Mainz 1988.
8. Ebd.

9. Ebd.

bien joli ! ».6 Mentionnons encore I’exemple d’une

liste qui ne peut étre comparée en elle-méme a celles
que I'on dresse aujourd’hui: I'index de I'étonnante
Anatomy of Melancholy (Anatomie de la mélancolie)
de Robert Burton, un ouvrage du XVII¢ siécle, qui
s’efforce de traiter en termes concis de «toutes les
variétés, causes, symptomes, pronostics et divers
traitements »7 de la condition que I’on connaissait

a I’époque sous le nom de mélancolie, et qui est a
présent répartie en différentes catégories dans le
DSM. L’ouvrage de Burton envisage la mélancolie
«en trois parties, avec leurs sections, membres

et sous-section respectifs, philosophiquement,
médicalement, historiquement disséquée »8: il désirait
lui aussi ordonner et classer. Mais un simple coup d’ceil
a cet index suffit pour nous confronter a une méthode
de classification radicalement différente : sous la lettre
A, par exemple, nous trouvons non seulement sous

la lettre A en anglais, par exemple, nous trouvons

non seulement « Air », « Aqueducs », et « Artéres »,
mais également, « Tout est mélancholie » et « Objets
plaisants de I’amour » ; alors que « Comment résister
aux passions » cotoient des sujets tels qu’« Humeurs »
et « Hypochondrie » rangés sous la lettre H.%

Pour le bureaucrate moderne, de telles listes
sont inutiles, ou tout simplement incorrectes.

6. Sei Shonagon, Notes de chevet (XI€ siécle) ; traduit du japonais par
André Beaujard.

7. Robert Burton, The Anatomy of Melancholy, NYRB Classics, 2001.
8. Ibid.

9. Ibid.



but a display of its limits, even its impossibility. The driest tables, charts,
and lists begin to reveal and generate precisely the disorders they would

keep at bay. The patterns and cadences which emerge confront us not
with simplicity and order, but rather their opposites, or at least their
challengers: the ebbs and flows, the gaps and knots of the messy,
boundless, blooming world that lies beneath and runs between the
listings and the codes; the automatic processes, coincidental trends,
the subtexts, lakes, and rivers in our documents; the pulsing, bleeding,
seething mass on which the data draws and which it multiplies in turn;
the wilds of experience that run through our lives even as we count,
compulsively, in an effort to hold them back.

Compelled to count verbs

to abandon, but rather to extend
to allow her movements

to assess the claims

to assign spurious

to be constantly collated

to be frank

to bend, to weave

to be read by machine

to be traced

schlichtweg abwegig. Die Kategorien sind nicht
sinnvoll, es herrscht ein Durcheinander der Metaphern
und die Unterteilung ist nicht zweckmassig.
Vergleiche erfolgen nicht auf der Basis von Ahnlich-
keiten. Aber die ungewShnlichen Kombinationen und
vordergriindig unpassenden Zusammenfiigungen in
diesen friihen Aufzdhlungen entspringen unmittelbar
jenem Aspekt des Lebens, fiir den wir mit unserer
zwanghaften Form des Zahlens und Ordnens kaum
noch Zeit finden. Borges liess Foucault die Kontin-
genz und Bestimmtheit unserer eigenen Systeme des
Zahlens und Ordnens erkennen. Auch Susan Morris
eroffnet uns diesen Blickwinkel. Nicht indem sie uns
befremdliche Listen prasentiert. Sie erweitert und
intensiviert die Art und Weise, wie wir zdhlen und
klassifizieren und versucht sie nicht etwa abzu-
schaffen. Insofern hat ihre Vorgehensweise etwas mit
Serras Verbenliste gemeinsam, denn sie sammelt
Belege, dokumentiert ihre T dtigkeiten, erlaubt, dass
ihre Bewegungen verfolgt werden kénnen, notiert ihre
Ausgaben und ihre Gefiihle, vertieft sich in Zeitungen
und versucht, den Rhythmen des Korpers und des
Tages nachzuspiiren. Alle diese Daten verarbeitet sie
und breitet sie zu einer niichternen Landschaft aus
Massen und Indizes aus, Abstraktionen, die vom
Leben, ihrem lebensvollen Ursprung, weit entfernt
sind. Das Ergebnis ist kein Triumph der rationalen
Bewertung, vielmehr offenbart es ihre Grenzen und
sogar ihre Unmaglichkeit. Die eintdnigsten Tabellen,
Grafiken und Aufzahlungen beginnen plétzlich jene
Unordnung zu generieren, die sie eigentlich im Zaum

Les catégories sont fautives, les métaphores

trop mélangées, les niveaux inappropriés: elles
n’établissent pas de comparaisons d’égal a égal.
Mais les combinaisons illicites et les collisions
incongrues qui apparaissent dans ces premiéres listes,
sont la matiére méme de la vie a laquelle nos propres
stratégies compulsives de comptage et de classement
laissent si peu de temps. Borges a donné a Foucault
un apercu de la contingence et de la spécificité de
nos propres systémes de comptage et de classement
des choses, ce que Susan Morris nous donne a voir,
elle aussi. Non pas en compilant des listes contraires
aux notres: elle ne cherche pas a abandonner, mais
plutot a étendre et amplifier les maniéres dont nous
comptons et ce que nous classons. S’appuyant sur
la liste de verbes de Serra, elle décide de collecter
ses tickets de caisse, consigner ses activités,
permettre a ses mouvements d’étre retracés, suivre
I’évolution de ses dépenses, noter ses émotions, se
plonger dans les journaux, reconstituer les rythmes
du corps et de la journée. Autant de données qu’elle
traite en les présentant dans le paysage désincarné
des statistiques et des indices — des abstractions
bien loin de leurs origines vivantes et animées.

Il en résulte non pas le triomphe de I'évaluation
rationnelle, mais une démonstration de ses limites,
voire méme de son impossibilité. Les tableaux,
graphiques et listes les plus arides commencent a
révéler et générer précisément les désordres qu’ils
écartaient. Les modéeles et cadences qui en émergent
ne nous confrontent pas a la simplicité et a I’ordre,



to collect her receipts

to count and account

to count and name

to count and record

to count. In clinical terms

to count the grains

to criticise this tendency

to deal with “all the kinds’

to display ‘a neurotic tendency’
to do alot

to do. Lists are limiting

to do certain things

to do. The alchemists’

to do the living

to embrace than

to facilitate, and even less

to find pharmacological solutions
to have found in ‘a certain Chinese’
to hold them back

to ignore the mathematical

to induce a kind of vertigo

to keep all this at bay

to keep track of her expenses

halten sollen. Die entstehenden Muster und Kadenzen
prasentieren uns nicht etwa Simplizitat und Ordnung,
sondern das Gegenteil oder stellen diese zumindest in
Frage: Die Hohen und Tiefen, die Leerstellen und
Knoten der chaotischen, unermesslichen, wuchernden
Welt, die sich hinter und zwischen den Aufzahlungen
und Codes verbirgt; die automatischen Verfahren,
Zufallstendenzen, die Subtexte, Seen und Fliisse in
unseren Dokumenten; die pulsierende, blutgefiillte,
brodelnde Masse, aus der die Daten geschopft werden
und die sie wiederum multiplizieren; die Wildheit der
Erfahrungen, die unser Leben bestimmt, obgleich wir
zdhlen, zwanghaft, in dem Bemiihen sie zu zahmen.

Zwanghaftes Aufzahlen von Verben

abschaffen, um auszuweiten
ihre Bewegungen zulassen
beurteilen von Behauptungen
zuordnen von Zweifelhaftem
immerzu abgleichen

offen sein

biegen, weben

von Maschinen zu lesen
zuriickverfolgt werden
sammeln von Belegen
zahlen und abrechnen
zahlen und bezeichnen
zdhlen und berichten

zahlen. In klinischer Hinsicht
zihlen von Koérnern

mais plutot a leurs contraires, ou tout au moins aux
éléments qui les défient : le flux et le reflux, les lacunes
et les nceuds d’un monde a la fois confus, inépuisable
et florissant qui sous-tend et s’'immisce entre les
listages et les codes ; les processus automatiques,

les tendances fortuites, les sous-textes, les lacs et
les rivieres dans nos documents ; la masse pulsante,
sanglante, effervescente a laquelle se référent

les données et qu’elles amplifient a leur tour; les
tribulations de la vie qui traversent nos vies, méme

si nous comptons de maniére compulsive, dans le
but de la refouler.

Forcée de compter les verbes

abandonner, mais plutét étendre
permettre ses mouvements
évaluer les requétes

assigner une valeur numérique trompeuse
étre constamment collecté

pour étre franc

courber, tisser

étre lu par les machines

étre retracé

collecter ses tickets de caisse
compter et rendre compte
compter et nommer

compter et enregistrer

compter. En termes cliniques
compter les grains

critiquer cette tendance



to match, as well as 24

to multiply its markets

to note her emotions

to order and classify

to organise thousands

to pore over the newspapers
to record her activities

to reveal and generate

to resist passions

to run but are held back

to sleep. 3: number

to stop to count

to tie, to bend

to trace the rhythms of the body
to verge on... well

to ward off the chaos

to weave, to match

to write The Order of Things

Compelled to count statistics

27.5: hours spent writing
14: cups of coffee consumed

65

kritisieren dieser Neigung

mit ,,allerhand“ umgehen

zeigen einer ,,neurotischen Tendenz*
Vieles tun

tun. Aufzahlungen schrianken ein
bestimmte Dinge tun

tun. Die Alchimisten

das Leben ausleben

aufgreifen statt

erleichtern und noch weniger

finden von pharmakologischen Lésungen
gefunden in einer ,,bestimmten chinesischen*
sie zuriickhalten

ignorieren des Mathematischen

eine Art von Schwindel verursachen
unter Kontrolle halten

Ausgaben im Uberblick behalten
zuordnen sowie 24

seine Markte ausbauen

Gefiihle aufzeichnen

ordnen und klassifizieren

Tausende ordnen

sich in Zeitungen vertiefen

ihre Aktivitaten aufzeichnen
offenlegen und generieren
Leidenschaften widerstehen

rennen, aber zuriickgehalten werden
schlafen. 3: Nummer

aufhoren zu zahlen

binden, biegen

den Rhythmen des Kérpers nachspiiren

traiter de «toutes les variétés »
présenter « une tendance névrotique »
faire beaucoup

faire. Les listes sont limitantes

faire certaines choses

faire. Des alchimistes

mener la vie

embrasser plutot

faciliter, et méme moins

trouver des solutions pharmacologiques
avoir trouvé dans une « certaine encyclopédie
chinoise »

la refouler

ignorer les informations mathématiques
provoquer une sorte de vertige

pour parer a tout cela

suivre I’évolution de ses dépenses
compléter, ainsi que 24

multiplier ses marchés

noter ses émotions

ordonner et classer

organiser des milliers

se plonger dans les journaux
enregistrer ses activités

révéler et générer

résister aux passions

courir mais sommes retenus

dormir. 3: nombre

arréter de compter

nouer, courber

reconstituer les rythmes du corps



66: full stops deployed

36: scrapped sheets of paper

7: sleepless nights

19: cigarettes resisted

1: walks taken with artist

2: meals eaten with artist

15: emails exchanged

9: works consulted

354,702: keystrokes

11: interruptions by telephone

418: tears shed

9: thematic approaches considered
8: thematic approaches rejected
24: mosquitoes found in apartment
8: steps from kitchen to desk
2,701: number of words

13,664: number of characters

2,655: number of spaces (do they count?)

angrenzen ... naja

das Chaos abwehren

weben, zuordnen

die Ordnung der Dinge schreiben

Zwanghaftes Erstellen von Statistiken

27,5: Stunden geschrieben

14: Tassen Kaffee getrunken

66: Punkte gesetzt

36: verworfene Blatter Papier

7: schlaflose Nachte

19: Zigaretten widerstanden

1: Spaziergang mit Kiinstlerin

2: Mahlzeiten mit der Kiinstlerin gegessen
15: ausgetauschte E-Mails

9: hinzugezogene Arbeiten

354.702: Tastenanschlage

11: Unterbrechungen durch Telefon
418: vergossene Tranen

9: thematische Ansatze erwogen

8: thematische Ansatze verworfen

24: Moskitos in der Wohnung gefunden
8: Schritte von der Kiiche zum Tisch
2.701: Worter

13.664: Zeichen

2.655: Leerstellen (zahlen die?)

verser dans... enfin

parer au chaos

tisser ou compléter
écrire L’ordre des choses

Forcée de compter les statistiques

27,5: heures passées a écrire

14: tasses de café consommées

66: points utilisés

36: feuilles de papier éliminées

7 : nuits sans sommeil

19: cigarettes refusées

1: promenade avec artiste

2: repas pris avec artiste

15: e-mails échangés

9: ouvrages consultés

354702: frappes

11: interruptions dues au téléphone

418: larmes versées

9: approches thématiques envisagées

8: approches thématiques rejetées

24 : moustiques trouvés dans I'appartement
8: pas de la cuisine au bureau

2701: nombre de mots

13664 : nombre de caractéres

2655: nombre d’espaces (comptent-ils ?)
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Time: 24/06/2011 17:34
H 2-50850
(EU)
1
510 kg

Manually weighed

0.205kg @ 30.00/kg

Chick (2} 3.0 6.15
1l Large Box @&15.90 15.90

13:12 Total 22.05

Service Charge Not Included
Thank you.

Waitrose

174 8t. John Street

London

EC1V 4DE

Telephcone no. 020 7253 1971

*+DECLINED**

SALES VOUCHER
CUSTOMER COPY

Branch:492 Date: 02/07/2011
Till: 053 Time : 19:02
Trans: 184525 Cperator: 1051

Seq no:118257

MASTERCARD dhkkddkk kbt eIN] 3

Type: CHIP

Merchant: **¥53843 Auth Code:

AID: AD000000041010
Cryptogram: 00/R000F20ARCEBAAAC
PAN Seq: 10

TID: k*k %053

G00DS £57.48

TOTAL £57.48

Pleage DEBIT my account with
The total amount shown

Cardholder PIN verified

Please retain this copy
For your records

**DECLINED* *

Waltrose

174 Jochn Street

London

EC1V 4DE

Telephcone no. 020 7253 1971

* % CANCELLED* *

SALES VOUCHER
CUSTOMER COPY

Branch:492 Date: 0z/07/2011
Till: 053 Time: 15:03
Trans: 184525 Operator: 1051

Seq no:1182538

MasterCard kAR AE AR ERAREIN]]

Type: CHIP
Merchant: k¥ %kEIR43 Auth Code:
AID:

Cryptogram: /
PAN Seq: 10

TID: *2+0053

TISO UK LTD
25 BROADWAY
26790093
08/07/11

Visa
A000000003101
LA LR LS A2 i b b~
Exp: 07/13 st
SALE

Total
Verified by P
Retain for yo
AUTH CODE: 00
Thank You
*CUSTOMER COP

greenworkforc

Handyman

Account name
Address

Work carried
S8ilicone Bath
Hang Picture
Silicone Kitc

Follow up wor
Follow up wor
to office

Materials/oth

Customer to p

Cheque Card
Customer had -

{customer wil

8. @. Morris
Customer Sign
Print name
Susan Morris

Greenworkforc
Rosden House

London EC1V 9.
Tel: 0800 559

Registered Co
111809345

CARDPOINT ATM
08/07/11

THE LAUNDRY R
A000000025101
TRANSACTION N

WITHDRAWAL
SURCHARGE

LEDGER BAL
AVAIL BAL
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IT'S THE UNHAPPIEST DAY OF THE YEAR

[(W+(D-d)]xT"

M x N,

Where: Weather

Debt

Money due in January pay

Time since Christmas

Time since failed quit attempt
General motivational levels

The need to take action

=204 o 0=



IT'S THE HAPPIEST DAY OF THE YEAR

Where:

0+(NxS)+Cpm

n H QW= 0o

T + He

Being outdoors and outdoor activity
Nature

Social interaction

Childhood summers and positive memories
Temperature

Holidays and looking forward to time off















ERIFIET
YOI FOE YOUR CUBTOM
11 21:33

ODE : O3S4ES
4741

ER COPY
EETAIH EETEIPT

ILLA TITR LTO

51471

462223 azsael
Io: el

: 0

FD
AJDOSOADA4L1OLA
D

S T E]

E7 .02
£7.00
ERIFIED:
YOIT ROE YOUE CUSTOM

i1 21:3E
DR : 038%B1
4742

EETAIN RECEIDT

CHINE
QIENT CRSH ATH

TIME SEQ
i1 11:10 1748

RID0A0EDAZDLNLD

RN [ £100.00

YOU FOR VEIRG
CHIHE.

EB 4AFH

20-0T-2011 12:58T7
NCHOL 01239%

er 1
T/ VER £1.58
S VER £5 .50
VED £0.80
T/ VEQ EL .43
T/ VER £ B0
T.VEE £3.85
JVED £2.9%
{VER EL.B%
TL g18.08
CASH  g18.06
Yolr
o
a 1a Bomohe
Broadvey

0207 9§13 DEOD

R e TR e L

B35

AT In
EdbM TR

HACEHEY

Ho. 13
samsrie
1 Maal E1 L 1 4.95
Falafal 1 PotatoT2 1 L -]
of Tha Day LargTl 1 5.75
i grean TaaTl 1 2.35
Lantils Soup T2 1 -a8
CRRO 16.95
obal 16.35
TETOTAL 14.79
EUSTOTAL 4.08
1.1&
a.aa
S e A i e S
A LA

BOUCHE
nmmrmnmmumm

Hl!. “ Ml!.!

m £ ﬂll?!lﬂ!ﬂiilllﬂl
TID:1Z088EER

133108523
fdpoe0sniioin

POARD
LY EXYE 3013
] FO. : 1D

JE4 CHOOD1Z MOW L
2011 13:00

re sarved by Bartoss

1§
. BAE 4988 50

uIm am

dtem you NIFET
hid TACALPC & lABElE ACtached

ine maut young 1.5kg 13.39

Doa 3 1,18
/DabiE Card 13,30
Vetable i 1B
VAT amount 2,08

27/87/2011 13:11:47

BECEIFT BOD. : 4733

TRANS REF,: £34375100848503418
MID:13300E2Y TID:II08H
AID: ADODOGODSDILOLD
VELIT FEOM: 04,10

AEXY XHAX YRXX FO1)
PRM BEQ WD. : LD
e

CBEPIZ.52
TOTAL GEpE2. B2
PLEASE DEBIT MY ACCOUNTRIN VERIFIED
PLEASE EEET THIS RECEIIT FOR YOUR

: @lille

BWOOLTHRDS Camaplz wem 1
17/07/2011 1%¥:11
You wers sarvad by Bartosr

#02171624
Vat No. E4B 4080 50

BRECLAYE EANE PLC

28/87/11 10:32
ERABCH Z0-33-00 95
CITY ONIVERSITY

CRED: XXEXEXTRAERYIEIS
ADOO0S0D0DIR1OLY
'WITHDERMAL ELD0. 00

& COPY RECEIDT #
L'eau a la Bouche
35.37 Broadway Market

ES3 47H
Tel ; 0207 D33 DESD
Email : Poodwlabeuchs. oo uk

B

N L e

]

Ordar No, 712
L e e e )

¥D bastroct lima ging T2 1 3.80
Eacratts Ealaa Bag T2 1 2.50
CRER 1p. 04
CEASCE CASH -3,
Bale Total £.30
Haon Vet SUSTOTAL .30
Maon Vak 0.0

EFQOLHILLE T#OODLE MO 1
38/07/2011 18: 86

¥ou Wers Barved by Bartosr

AOILTERIFVAL No. #48 4939 50

Ft. John Bread &
Hine

-9 Commmreial St
Lonsom Bl €LE

Tal: 833 7I51 JEdE
VAT No: €54 0§d4 31

THAEK
VAT Charged m 20k

Wailtross

Cherry Traa Halk Camtra
Earblean

London

BC1Y BNX

Talaphons Bo. 020 7256 E447
waw. valbroea. com/barklcan

E
v THMCCENT KNI /ADCIME .49
v SRAW/BRNR. 1.6
LIEZIZ TRCLE & PECAN 343
LIEIS TRCIE & DECRM 343
NAXED PP 1.49
W/LRNDS Y05 JHEERS 2.13
v TALMOLIVE SCAP ORIC 1.07
an ¥ 1.00
v DURACBLL ULTRA ARR 4.50
v .35
v GROVE CRS APPLE ICE 2,83
WE WATTEECRESS ERLAD 1.0
WE DERS B/0 2.0
EATER BISCTITS 0.98
HLTRD SU¥R 45 1.75
ALPED SOYA 43 1.18
FEHKEL
B.3¥15kg @ £3.49/kg 1.1
FLAT LERF PARSLEY 0.85
WE ORG TOMATORS 2.1%
v CcB MILK RSHEILKUT 2,00
v ORCANIC DRRE CHOC 2.00
SNEET BRABY 008 1.1%
OBC CABRCIS BT 0.85
¥ BRKED BERRY SHOCTHIE 2,38
v SIMPLE SCAD 4 BARS 1.0
WE RETD PISTACHINS 1.63
WE OBC SPROHETTI 1.5%
v WE 1/ B/ T 6.4
MILE CRIGIMAL 1.08
SOYA MILE ORIGIMAL 1.08
SOYR MILE CEICTMARL 1.0%
O 3.73
v /EEREY 2.35
W/E CRG BRKED EERNE 0.7
W/E ORG ERKED EERNS 0.79
W/E ORG BRXED HERNES 0.7%
WE E/F HeV SMOOTEIE 1.59
v S0C ORG HARELGWALKDT 2.08
#% Iemocamt 2 for 184 _%.£3
38 itams
BALARCE DE £76.08
MASTERCRED
TrraTE TR TIN] Y £76.08
CHAMGE o.00
VAT ETBMREY
Batm Hat YAT f, ety

Tal: &2% 7TI51 GB4E
¥AT Ho: €54 9944 31

CHEF 171

TEL# 403
Tonathon fbar & 2
o5/0A/11 08:23:32 M CUESTE &
1 Cpan Food B.EQ
I Clasa Cidar 5.0

mt THIDIODET s scvnnanna

TOTAL | 23,30
FhT 3.7

Inil-t ﬂmﬂ 95001 DB:24:49PN

EEEVICE BUT INCLUMED
VAT charged & 20&

Bt. JOHE

2§ St. John Screst
London BCLM 4AY
Tal: 920 7TIE1 GE4E
WAT Mo: £54 0944 31

CHIE 131

Bar [ITTTLAT |
TOTAL : 1400
VAT 2.33

Lll-t Slrld.eldﬁ.l’ll."li 255

SERVICE BOT INCLUIED
VAT charged s I0%

MOED RESTAURANT
34/3E BAMDUTE MAEXET
BC1R 408

020 7¥33 A31E

WAT NO: €80 $E11 16

150
P lll!'lﬂﬂr EE .80
#3803 Mabou 33s1 3.80
m Squia 8.58 17.08
Ix 4.50 Marre 4.50 .00
Jaman .50
SUBTUTAL 4T.80
FERVICE
¥Li.50 .8
SURTOTAL EX. A4

Brad
#DOZ-00T-0D15-000) 96/08/201L 14:35-R

Thank you for your custoa
OPTICHAL SERVICE INCLODED
W mOTD . 50, UK

Co-operative Sroup Limited
Baw mtm:y Bouss, Manchaster, MED JEE
Registerad Numbar BIER

Store: Racrol Tha Aoge Tel: 02075 GEDEED
TAT Ho: OB 403314£04

WEE: wnew.goodwithfood. oo uk
nit Total
Team TPrice Price
P 1 DIESRL
31.6€ litras m £1.429/L £45 .18 B
1 CIMETDTAN EATURDA £1. 89 £1.890 B
BALANCE DOIE £47 .08
CHEDIT/DEHIT AT .08
[ —— Y 1
VALID : ib/pd - 11411
TAT RECEIPT SUMMARY
Foal VAT: £6.53
IN OUR PROFITS, PICK OO A
LEAFLET TH STOEE
T Till Store Iate ‘Tima Txn
sbia 1 SESE  DE/OB/11 18:29:30  BAET

You wers sarved by Anton

Find deals and monay Off Coupans at
e goodwithfood. 00. UK Vislt today
Tha co-oparative

{Customer Copy)

Fat DE A 18:45
LS H-“

Till Ho: UKISLIOED?
Trann Numbar: 338544472
Trans Timae: 96/0d/2911 18:13

SIIBEQ4A fa¥

{Customar Copy]
TUE Isl
-anbnn
Serean; oe
Bow: J Saat: 17

Fat Of Ang 1#:45
Adule £11.28
Ti11 Bo: UKISLEOEDT

Trans Humbar: 338s444/1

Trans Time: ©6/08/2911 18:13

SFIREAASLF

RECEIPT

Voe Isl

Tax Ievolca E8I Inclusive
¥.A.T E1D 3217 83

Teic
Total
Item Frica
Adulc E‘:Y ENl.38
Etudast 1 6 140 £ 4
Book Faal E0.70 £0.00 £ I 40

E1d6. 26

HASTERCAED
LT s T Ak 8 EL4E. 26

CBRHGE [ ]
TAT ETMMARY

Rata Bat VAT Cross
o.0% #3.08 0.00  #3.08
20.00% B2 65 10.83 £3.18
Totals 135,72 18,53 146.26

=" srsanen
* WAITROSE OFFERE HAVE EAVED YOOI *
* g4,70 .
ARA AR RA AR AR bR R
Intarestad in shaping tha

P———

future of Waltrosa?

Wisit pd Jodn SUE MRILToRe panal
wiw waltrosskitehentable. o, uk/jedn
You could win F150 Haitrose vouchars

THARE YOU FOE FHOPPING
AT HRITRCSE

AB:54 13 Avpguet 2011
T2 483 1317 7TERE3

Bt. John Broad o Wina
$4-96 Commarcizl St
London E1 ELZ
Tal: 920 TIE1 &
TAT Mo: 654 0044 31

ﬂﬂ Iﬂ‘l TELE 41
1034
l!fil,'!ﬂll. 20:92:54 Cussts 2
""" 1oL 863 Blann 548
1 GL 5tJ Reuge
1 Spackled Face La 1E.30
1 Plaics 38
1 8alad 4.50
1 Dapsons & Erioch 5.90
T Oy T e S R e Nl
TOTAL : 51.313
TAT B.53
Last Sarviced | L3/ARjE0ILL 31,4338

farvice Not Included
THANE, ¥oU
WAT Charged s 0%

IXER

BUMMEE. SALE|

Juaa 30th - July 17th
up te 75k off
salactad EALE
preduccsl

VAT Bo 527 773 33D

A25500320010140611

-1
ITEM § 50103604 16383

VIEA AMON TEL T 25.00 A
ITEM # 18076 21673

HIVA FLOCE LEIN 15.58 A
ITEM & 18078 25E73

HIVA FLOCE LNIN 15,98 A
ITEM # TOLO520Z 18642

VIEA CURRY LEC 128 A
TTEM # TOLO529% 18642

VIEA CURRY LB& 1.38 A
ITEM # TOLO5202 18642

VIEA CURRY LEC 1.28 A
TTEN & 'm.asut 12£4%

VIKA CUBRY 31.35 &
ITEN § 0108283 18642

VIEA CUBRY LEC 138 A
ITEM # TOLOS20X 1642

VIEA CUBRY LEG 3.25 A
ITEM # 151478 13857

DISXA MEWM DIEH 8,40 A
SUBTOTAL 7E.57
TOTAL &7

ACHT BO: wéévasssdainipl}

Tisase kesp racaipt
for your records

PTIN ETTETE
MID: 33$E0T0L

TIb: I798E252

Data: 14/08/2011

Timd: 16:24:07

EFTEN: 5284

Autheods: [HATH

Baf: 32 19

AID: ADGDI0I0041020

App BIE: 84/18

App Seq in

AUTBCEISATION CODE: DIS3ET
76497

ITENS PURCHASED: 14

VAT - RATH ---- HOM VAT ---- TAI
A FI E4.14 12.83

Cashier-nuabgr: 3176040
Thankyou far lbuppmq ar IENBR

71 11
lt?;;; Rq'.gl L= lm Trile

Tarified oy PI
This copy to b
Chackdum; PETY
CHAWCE

20001 024 DEOL
20801004 0501EE

a'Te ocomfddan

WALID 1ST-J1ST
THE
EHITECHAREL GR
Foa 1

TICKETS 08 CAL
OFFER"

EHITECHAPEL &R
CRES RET LOMDO
Lat's £411 Ehi

030 7354 2939

x 3w EL2.05
Cachat Class K

Cradit/Dabit
* S RCUSTOMER. 00/

Data/Tima: 17/

Card Hama: MRS
AID: AOSOGHAGD
TRH: ®etsapass
Expiras: 11/11
Balae; £30.88

Authorisad, Ao

Tleass dabit o

ERNE MACHINE
COEVENIENT ChSI
OATE T
18/08/11 F
EACKNEY ROAD

CRED WUMEER: X
AID: ROGOODAGD:
WITHDEARAL

THANE YOU FOR |
BOT FOR TRAVEL

MASTERCARD 3
8: pafle B: 11
8531 10T PIM 2

BOL fOr raERle
Comditiong of |

EXP B
ADOLT 1% AUG.1
FRAODINGTON VAL
EEATHROWEYT E

Bot for resala
availakla on B

180872011 AT,

LICEMSED LOMDO
AMOKINT: EZD0.E0

Resbs Save bis
this recaipk £

W . Koabo. coa

THANE. YOU POR |
ALENYS OSE TEA




ratained by Customar

Ed. 00

OL1GELT

OFFER MHITECHADPEL CALI
PHOTOCERPHE 1878-2010

6 1003% 17/08f11 17:04:2%

our pricas can't ba beatan!

imicing pur Flagehip Store
o racaipt for proof of purchasa

LERY

town wich Artists

1814
“*3013 APSH: 10
Start 04/19

h Coeda: 917491

REcoUBE A Ehown

(SINC BANK MACHINE
BALE £36.04

013 10 IS4A3ET 007TZIE
11 §18473 ADDEOODOLALNLD

044808578 02 1BADCLIL O7b4

KUGDST 2411, SHOW THIS EECEIPT AT
ZRY TICEETS OESK TO CLATM TOUR 2

4Ed4d 412 4305 & QUOTE °"CREE ART

KM I
E0G747d

1536 aveilable On Faquast

B SINCLE SCL

ADATAS I0ETEH
T ¥ DAYS E18.00
BY OMLY aToa

Tondiciong of CArTiAge
e

TAXT
RECEIPT

Bn axpanssd. Lot Kaske Senl with
pE you, S8d reverse for more infe. ..

CUR BUSIHESS,
ITTIONARL LONDOE TRXTS

DL1BES J044E3

TILL 2

OhE ¥EG
THURSDAY 35 AUGUST 3011  16:39 024525

AR AEEEE AR e e .
£7.35

£7.25

1
1 ¥a
TOTAL £7.25
TAT: 94T $054 53
Baprint #z

St. John Bread & Wing
P-08 Coemarcial Sk
Lopdon E1 £LE

Tal: D20 T251 0848
VAT Ho: 654 D@4 31

CHER 57 TRLE 2D
Hil * BT T
25/08/2911 22:50:43 Cuasts 2
GL StJ Bouge
1 Jug of Tep
1 Balaa
L Midedlaunite .
1 Mackarsl 13,18
1 Opan Faetry E.78
o T TR T e S —
E0.40
B.40

Last Serviced

25/08/2011 23:02:51

Sarvice Not Included

THANE. ¥0U
VAT Charged & 20%

L'eay & Bouchs
3E-37 Broadway Markab
EB 4FH

Tal: 0207 823 Q600
emmil: Ioodelabouche.oo.uk

AEAREEET AN RN

Order Ho. 358
D N L L T

168

™
T2

el
-

T1
™
T2

6/ 0872011 17:23:13
EECEIDT HO.: 483

TRANE BEF.: £344$020083$964712
MIIIIE5ET TIO: :ISREERE
AID, AOSDODADAALE1Y

VALID FROM: D4/10

MRETERCARD

INEK XXX IXEX 3013
PAE EEQ MO. : 10
we

GBFT.25
CEFT.ZE

LEKRSE OEEIT MY ACCOUMT

TIH VERIFIED

TPLERSE FEED THIZ RECELICT FOR YOUR
EECOEDE
AUTH COOR :

EALB
TOTHL
kil

025262

EHSOLTISET CHISOLD MTH 2
26082011 17:%3

Tou ware sarvad by Thomas

#OZEIELIH
Tat Bo. B4R 4899 50

EBG 2011 1
co1 MCHO1  D123%0

1 FRUIT/VEZ £0.99
1 FROIT/VEQ £1.50
1 FROIT/VEG £1.80
1 FREOIT/VES £0.04
1 FREDIT/VEZ £0.70
= -8.78
TL £4.33
CREH £33
THANE. YOU
CALL RGAIN
Carluccios

T & Ein
Tap R, Lemdem, N6l 200
Tal: DI07 378 T440
Fax: 0207 278 $421
VAT 444005741

105 MAROD

ThL 21/1 Chk 1350 Gat T
27Aug"11 18:47

1 Eids Chicken .00

1 Bowl of Blives 2.65

2 Esprassc @ 1.80 3.60

6.50

.08

7.50

13.85

1188

16.58

7.0

1.00

8 MOBRIS

VERIFIED BY PIN
1 ACBEE TO PRY THE AEOVE FIMAL

ooRY
TC: CITOROEEITBCFELD

THE TUCK SHOD
MAIN STHEET
N

- TAXING CRRE oF
MLO01244092 TID2T4A3003
AID: AODDO0IDOALALE
MESTERCERD

MASTERCARD

#hdd FAdE AEEE 3013

EXT 11711 STRET 0df10
p (e i IS50E 14

BALE

CARTHOLIES CORY

TLERSE XBEEP THIS RECEIPT
FOR YOUR BECOEDS

FMCUNT £16. 2%
Varified by DIN
‘THANE YOU

13:43 03/08/11

RUTH OOIR ; GdE231
FECEITT 21545

The Tuck Shop
Main Scrast
MalTarasick
Southweld. IPLE §UE
Tal 415862 723025
VAT 700 457 SE7

[
Ecover Wogl Was 2.1
And T.tigm WhE 1.9%
Ek 29 Eoll Bin l.o0@
808 VAT 2.15
Xleanax OTlg L.4®
Fairy Dw Tak Az 4.18
Junbs Oats 1kg 2.0%
alpro gaya unsw L4z
Hon-Eoan Baws 1.50

T ]

I LT

Thank Eox lm?gi with ug
et ST 1 ST T
MAMACER

[GFERATOR]
Ti11 mo: 1

Rac; §442
P3-Bap-11 ar 1344

08.03.00
18:17
Me 01T
1 a4 90
1 = 0.85
1 = 054
1 = 1.7
1 a 7. 0%
1 & 1.0%
a 18 .08 Ch
THE ANTBOS
wRlbarswick

Date: 0F Sap 2011 Tima: 1d:4EPM

Sarved By: Chris

Racaipt: 1E8155/1 Tabla: % Covers: 1
1 EEBCARTY 3 €L E.7E *

1 LEMOH TART 5,25 ¢

1 TURBOT 18.75 *

Total: 30.78

[*]Tax Incl. Inm Tokal
VAT - BRLES 4.58

Brail: infesanchoratwalbarswick.com
W . anchoratualbarawisk. com

THEL: DLS0Z 722112

VAT WUMEES: B4E THAS &7

EEBVICE NOT TROLUDED

THE RANCHOE
MAIN STEEET
WALBEREWI CK

1003113718

MEECHRNT LD
ID: 00008000113 T1E01
: 23:48

TESMINAL ID:
DATE: SEF 03, 11
BATCH: 001345-14
URN: UHEXTIMDGPI

INVOICE: 385847
AUTH WD: 050021

MASTERCARD ERLE
ATD: RGOS00DI4LOLE
MASTERCARD

FhEdEesEERas3013 IOD

SNLE RMOUST £30.75
GRATDITY/TIP in £31.50
TOTAL incl. TIP £34.25

VBEIFIED BY PIN

CUSTCMER COPY
TC: 1IEABEDATIEEEFDE

THE ANTHOR
MELDGrENiCE
Data: 04 Sap 2811 Tims: B3:330M

Sarved By: Caorge

Facalpt; 158203/1 Tabla: 106  Covers: ©
1 ASPALLS HF L)

1 COFFER 3.30 %

1 FISH 800F 5.75 #

Total : 3 BE

VAT Ragistratian : T4ZEZ4042
DPlaass ask about cur Services

+ FREE Baicl

* Traval Vacoinations

® Flu {abs

* Collaction & Daliwary of Scripts

DA/ 0%/11 15:56 2007 1030 103 000234

THE WILSELEY
160 FICADILLY
LOMDON W1J SEB

TEL: BI0 T4 £3589
FAX: D20 T499 €828

TARLE; 285 GROUT; 20
bE-Sep-2011 1803057
CHECE MUMBHE: 15030714
1 SMCHED ERLMON 13.88
1 AFTEREOON ELEND 3.8
1 WVERVEINE 3.35
Subtotal: 20.65
12.5% Service Charga 1,68
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a. Jacquard File, 2016
Inkjet print / Inkjet-Druck /
Impression jet d’encre
150x570 cm

b. detail of / Detail von /
détail de c.

c. SunDial:NightWatch__
Activity and Light 2010-2012
(Tilburg Version), 2014
Jacquard tapestry: Silk and linen
yarn / Jacquard Wandteppich:
Seide, Leinengarn / Tapisserie
Jacquard: soie, fil de lin

155 x589 cm

d. Concordance No. 1 _
Unhappiest Day 2005, Version
2016, #1 in a series of / in einer
Serie von / dans une série de 6
Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
85x120 cm

e. SunDial:NightWatch _
Drawing for Tapestry _

Activity and Light 2010-2012,
2015

Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
72x110 cm

f. detail of / Detail von /
détail de I.

g. Concordance No. 4,

Happiest Day 2010, Version 2016,
#4 in a series of / in einer Serie
von / dans une série de 6
Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
85x120 cm

h. detail of / Detail von /
détail de o.

i. Individual Observation
Project 2015, Version 2016,
#3in a series of / in einer

Serie von / dans une série de 3
Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
135x175 cm

J. SunDial:NightWatch _
Sleep/Wake 2011 (Flanders
Tapestries Version), 2012,

#2in a series of / in einer

Serie von / dans une série de 5
Jacquard tapestry: Silk and wool
yarn / Jacquard Wandteppich:
Seide, Wollgarn / Tapisserie
Jacquard : soie, fil de laine

170x 282 cm

k. Binary Tapestry &

Binary Tapestry (Reversal), 2016
Jacquard tapestries: Cotton
yarn / Jacquard Wandteppich:
Baumwollgarn / Tapisserie
Jacquard : fil de coton
Each/Je/Chacun 145x71 cm

I. SunDial:NightWatch
Sleep/Wake 2010 (Flanders
Tapestries Version), 2011,

#1in a series of / in einer

Serie von / dans une série de 5
Jacquard tapestry: Silk and wool
yarn / Jacquard Wandteppich:
Seide, Wollgarn / Tapisserie
Jacquard : soie, fil de laine

170x 282 cm

m. SunDial:NightWatch _
Sleep/Wake 2014 (Flanders
Tapestries Version), 2016,

#5in a series of / in einer

Serie von / dans une série de 5
Jacquard tapestry: Silk and wool
yarn / Jacquard Wandteppich:
Seide, Wollgarn / Tapisserie
Jacquard : soie, fil de laine

170x 282 cm

n. detail of / Detail von /
détail de c.

p. Individual Observation
Project 2010, Version 2016,
#2in a series of / in einer

Serie von / dans une série de 3
Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
135x 175 cm

q. Cure *, 2006

Screen print on paper / Siebdruck
auf Papier / Sérigraphie sur papier
60x90cm

r. How am 17 2004-5 (pm), 2006
Screen print on paper / Siebdruck
auf Papier / Sérigraphie sur papier
90x60cm

UBS Art Collection

s. SunDial:NightWatch _Sleep/
Wake 2010-2014 (MLS Version),
2015

Jacquard tapestry: Silk and cotton
yarn / Jacquard Wandteppich:
Seide, Baumwollgarn / Tapisserie
Jacquard : soie, fil de coton
135x180 cm

t. detail of / Detail von /
détail de s.

u. Three Days/Newcastle
Actigraph, 2009

Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
46x 34 cm

Collection Frac Alsace

v. SunDial:NightWatch _
Light Exposure 2010-2012
(Tilburg Version), 2014
Jacquard tapestry: Cotton
and linen yarn / Jacquard
Wandteppich: Baumwolle,
Leinengarn / Tapisserie
Jacquard : coton, fil de lin
155x 360 cm

w. installation view of /
Ausstellungsansicht von /
vue de I'exposition de i.



X. installation view of /
Ausstellungsansicht von /
vue de I'exposition de p.

y. Activity Narration, 2006
Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
46x98 cm

z. Chain Letterpress: Tears
(from 2004-2008) *, 2009,
#1in a series of / in einer

Serie von / dans une série de 5
Letterpress print: Ink on paper /
Buchdruck: Tinte auf Papier /
Caractéres d’imprimerie :

Encre sur papier

46x 34 cm

o. Binary Tapestry (Sunshine),
2016

Jacquard tapestry: Linen yarn /
Jacquard Wandteppich:
Leinengarn / Tapisserie
Jacquard: fil de lin

364 x145 cm

B. detail of / Detail von /
détail de o.

v. Expenditure, 2016

Inkjet print / Inkjet-Druck /
Impression jet d’encre
400x 637 cm

8. installation view of /
Ausstellungsansicht von /
vue de I'exposition de «.

€. installation view of /
Ausstellungsansicht von /
vue de I’exposition de
Concordances
(see/siehe/voir d., g.)

C. SunDial:NightWatch _Drawing
for Tapestry: Activity Changes
2010-2014, 2016

Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
100x130 cm

n. SunDial:NightWatch _Drawing
for Tapestry Daylight Saving
Time 2010-2014, 2016

Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
89x112cm

8. SunDial:NightWatch
Drawing for Tapestry
Concertina-1*, 2016

Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
93x112 cm

. Plumb Line Drawing
no.10, 2009

Black pigment on paper /
Schwarzpigment auf Papier /
Pigment noir sur papier

158 x 347 cm

K. installation view of /
Ausstellungsansicht von /
vue de I'exposition de t.

. installation view of /
Ausstellungsansicht von /
vue de I'exposition de a.

u. Summer, 2006
Screen print on paper /
Siebdruck auf Papier /
Sérigraphie sur papier
60x90cm

UBS Art Collection

v. SunDial:NightWatch _
Drawing for Tapestry
Concertina-2, 2016

Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
93x112 cm

&. Motion Capture Drawing
[ERSD]: View From Above, 2012
Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
150 x 250 cm

Collection Frac Alsace

. Motion Capture Drawing 1:1
Detail No. 4, 2012

Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
75x100 cm

p. Motion Capture Drawing 1:1
Detail No. 1, 2012

Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
75%x100 cm

¢. The Unhappiest and Happiest
Days: Equations, 2016

Vinyl Lettering on wall /
Schrift-Klebefolie auf Wand /
Inscription autocollante sur mur
Dimensions variable /

Variable Dimensionen /
Dimensions variables

a. Motion Capture Drawing
[ERSD]: View From Side, 2012
Archival Inkjet on Hahnemiihle
paper / Inkjet-Druck auf
Hahnemiihle Papier / Tirage jet
d’encre sur papier Hahnemiihle
150x 250 cm

Collection Frac Alsace

T. detail of / Detail von /
détail de k.

v. detail of / Detail von /
détail de «.

@. detail of / Detail von /
détail de d.

X. detail of / Detail von /
détail de v.

* Not in exhibition /
Nicht in der Ausstellung /
Non-inclu dans I’exposition

Unless otherwise stated all

works are courtesy of the artist. /
Sofern nicht anders vermerkt,
sind die Werke von der Kiinstlerin
zur Verfiigung gestellt worden. /
Sauf mention, les ceuvres sont
mises a disposition par |’artiste.



Studierte am

Susan Morris, 1962, Birmingham, UK. Lives and works in London.
Lebt und arbeitet in London. Vit et travaille a Londres.
Studied at

A étudié au
Goldsmiths’ College (MA) & Central St Martins (PhD, On the Blank:
Photography, Writing, Drawing, 2007).
WWw.susanmorris.com

Recent exhibitions include

Aktuellere Ausstellungen sind Expositions récentes incluant

Thinking in Algorithms, Scheublein & Bak, Zurich; ,,... und eine welt noch”,
Kunsthaus Hamburg, Germany; Compression, Ormston House, Ireland;

La Collection Impossible, Fondation Fernet-Branca a Saint-Louis, France;
Whisper Down the Lane, Gallery 400, University of lllinois at Chicago, USA;
Motion Capture: Drawing and the Moving Image in Contemporary Art,
Lewis Glucksman Gallery, Ireland; Susan Morris: Untitled Motion Capture
Drawings, London Gallery West, UK; Timewarp, CRAC Alsace, France;
Sontag Montag: Drawings, Recordings and Diagrams, Five Years, London.
Forthcoming/Bevorstehend/Prochainement: Intuition, Palazzo Fortuny,
Venice, 2017.

Writing on or by the artist includes

Geschriebenes iiber oder von der Kiinstlerin Ecrit sur ou par I'artiste, incluant

‘Marking Time: Susan Morris’ Tapestries and Diaries’, Margaret lversen,

in SunDial:NightWatch _Tapestry Dossier, Drawing Room, London, 2015;
‘The Penguin Freud Library’, Susan Morris, in All the Libraries in London,
2014: www.allthelibraries.com; ‘Drawing a Blank’, Susan Morris, in Journal
of the Centre for Freudian Analysis and Research, Issue 20, 2013; ‘Drawing
in the Dark’, Susan Morris, in Tate Papers No. 18, ‘Involuntary Drawing’,
Margaret Iversen (Ed./Hrsg./éd.), 2012; ‘Time Held Up’, Ed Kréma, in
Matt Packer & Fiona Kearney (Ed./Hrsg./éd.): Motion Capture: Drawing
and the Moving Image, Lewis Glucksman Gallery, Cork, 2012; ‘Kafka’s
Ear’, Briony Fer; ‘Figuring Futility’, Ed Kréma; & ‘On Susan Morris,

or, The Shadow of the Object’, Margaret Iversen; all/alle/tous in Sontag
Montag, Five Years, London, 2009; Anti-Portraiture: Challenging the
Limits of the Portrait, Christie Imber & Fiona Johnstone (Eds./Hrsg./éd.),
IB Tauris, London, 2017, & Photography, Trace and Trauma, Margaret
Iversen, University of Chicago Press, 2017.

The artist would like to thank

Die Kiinstlerin bedankt sich bei L’'artiste remercie

Felicity Lunn, Briony Fer, Sadie Plant & Marcos Ludueia-Segre.
Acknowleges and thanks / Dankend erwdahnen mochte sie ebenso /

Elle aimerait aussi distinguer et remercier Emese Ardey, Ruth Charity,

Lily Rose Davies, Joke, Christian & Roland Dekeukelaere, Flanders
Tapestries Belgium, Deirdre O’Dwyer, Jules Estéves, Prof. Russell Foster
& Dr. Katharina Wulff, The Nuffield Laboratory of Ophthalmology & the
Sleep and Circadian Neuroscience Institute, Oxford, Prof. Peter Garrard,
Dr. David Green, Mathew Hale, Clive Hodgson, Trevor Horne, Prof.
Margaret lversen, Simon Josesbury, Secondary Modern, George Kraniotis,
Digitalarte Ltd., Christopher Lawson, Villalba Lawson, Stef Miero,
TextielLab Tilburg, Hanna Milner, Prof. Michael Newman, Felicity
Rennick, Julia Royse, Howard Smith, CamNtech, Cambridge UK (for
extended loan of the / fiir die verlangerte Leihgabe der / pour le prét
prolongé des Actiwatches), Elif Tanman, Emma Williams, Studio Aves,
Alysandra de Gonville Morrison for her editing skills on / fiir ihre
Videobearbeitung an / pour son montage vidéo pour Diary Film.


http://www.susanmorris.com

Contributors’ Biographies

in Biel/Bienne.

bgrafien der Autorinnen

idie Plant geb. in Birmingham, UK, promovierte in
filosophie an der University of Manchester. Sie ist
ktorin von drei Biichern: The Most Radical Gesture
92), Zeros and Ones (1995) und Writing on Drugs
©99). Sie unterrichtete u.a. an der University of
¥mingham (Cultural Studies), an der University of
rwick (Philosophie) und am Birmingham Instititute
YArt and Design (Fine Arts), und ist zurzeit Gast-
Zentin an der ZHdK. Sie lebt und arbeitet in Biel
selbststandige Schriftstellerin und Ubersetzerin.

ny Fer ist eine Kunsthistorikerin, die vertieft

r moderne und zeitgenossische Kunst geschrieben
Ihre Recherchen bewegten sich stets zwischen der
chichte der Avantgarde und den Arbeiten zeitge-
sischer Kiinstler, u.a Ed Ruscha, Tacita Dean,

riel Orozco, Roni Horn und David Batchelor.
schrieb erstmals 2009 iiber die Arbeit von Susan
ris, anlasslich ihrer Ausstellung Sontag Montag:
wings, Recordings and Diagrams. Zu ihren

hern gehdren u.a. On Abstract Art (1997), The
ite Line (2004), Eva Hesse: Studiowork (2009)
Gabriel Orozco: thinking in circles (2013). Zudem
tierte sie Ausstellungen zu den Arbeiten von

riel Orozco und Eva Hesse. Im Friihling 2014 war
Kirk Varnedoe-Professorin an der IFA in New York,
ktuell Professorin fiir Kunstgeschichte am

versity College London und Mitglied der

ish Academy.

95

Sadie Plant was born in Birmingham, UK. She has a doctorate in
Philosophy from the University of Manchester, and is author of three
books: The Most Radical Gesture (1992), Zeros and Ones (1995),

and Writing on Drugs (1999). She has taught at the University of
Birmingham (Cultural Studies), the University of Warwick (Philosophy),
and Birmingham Instititute of Art and Design (Fine Arts); she is currently
a Gastdozentin at ZHdK, Zurich. She lives and works independently

Briony Fer is an art historian who has written extensively on modern
and contemporary art. Her research interests have consistently moved
between the history of the avant-gardes and the work of contemporary
artists, including Ed Ruscha, Tacita Dean, Gabriel Orozco, Roni Horn
and David Batchelor. She first wrote about the work of Susan Morris in
2009, for her show Sontag Montag: Drawings, Recordings and Diagrams.
Her books include On Abstract Art (1997), The Infinite Line (2004),
Eva Hesse: Studiowork (2009) and Gabriel Orozco: thinking in circles
(2013). She has also curated exhibitions of the work of Gabriel Orozco
and Eva Hesse. In Spring 2014 she was Kirk Varnedoe Professor at the
IFA in New York. She is Professor of History of Art at University College
London and a Fellow of the British Academy.

Biographies des auteurs

Née a Birmingham, UK, Sadie Plant a étudié la
philosophie a I'Université de Manchester, ou elle

a obtenu son doctorat. Elle a publié trois livres :

The Most Radical Gesture (1992), Zeros and Ones
(1995), et Writing on Drugs (1999). Elle a enseigné
a I’'Université de Birmingham, a I’'Université de
Warwick, et au Birmingham Institute of Art and
Design et est actuellement Gastdozentin a la ZHdK.
Elle habite Bienne, ou elle écrit et traduit.

Briony Fer est une historienne de I'art qui a

écrit de maniére approfondie sur I’art moderne

et contemporain. Ses sujets de recherche varient
entre I'histoire des avant-gardes et le travail des
artistes contemporains, incluant Ed Ruscha, Tacita
Dean, Gabriel Orozco, Roni Horn et David Batchelor.
Elle a tout d’abord écrit sur I'ceuvre de Susan Morris
en 2009, a I'occasion de son exposition Sontag
Montag: Drawings, Recordings and Diagrams.

Ses livres comprennent On Abstract Art (1997),
The infinite Line (2004), Eva Hesse : Studiowork
(2009) et Gabriel Orozco : thinking in circle (2013).
Elle a aussi dirigé des expositions sur le travail de
Gabriel Orozco et Eva Hesse. Au printemps 2014,
elle a recu le titre de Kirk Varnedoe professeur a
I'lFA a New York. Elle est professeur d’histoire de
I’art a I’'University College London et un membre

de la British Academy.
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2 Half Aspall cider = 4. GEES
2 Soup - 12. Gag
1 Duck = 16 . (@=
1 Venison Burger = 1z,

1 Glazed Carrots = 3.0

1 Red Cabbage = 3.C=
2 Americanc = 4.(
Total £54.50

Thank you for your custom

For opening times please visit
www.britigshlarder.co.uk

Tel: 01354460310
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Peyton & Byrne

The Wellcome Collection
183 Euston Road

Tel: 020 7580 2522
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10240 3
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Tea\nCup 1.30 ot gl
Treacle Tart 3.00 -
Bakewell Tart 3:00 8ig
English Breakfast Tea 2.20 s
Subtotal 9.50 - T
Tax 0.00 i
ORDER Total 9.50 % el
Visa 9.50 =2

Thank You For The Preference
Vat 877 5219 82

Planet Organic

64 Essex Road, Islington
London

N1l BLR

Tel: 0207 288 9460

You have been served by: Emma (652)
Till No: 2

Receipt Number: 5395060
Date: 05 Jan 11 Time: 14:23:03

1LCode Description Units Value £

Joubere 0Org 1
854 Joubere Org 1
9595 HNakd Bar 1
11611 MNakd Bar 1

Goods: 6. 5

MultiBuy: I
- 1-1] aemhars L2 - I O e



