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Anne Lie Stokbro

Med udstillingen Skyggebibliotekets spejl fortsatte
Bruno Kjeer den kunstneriske udforskning af viden,
erindring, forundring og fantasi, som gennem are-
ne har staet helt centralt i hans kunst. Udstillingen
blev vist | Kunstetagerne Hobro forar/sommer 2021,
Iscenesat med inventar fra bibliotekets verden veks-
lede udstillingen mellem det velkendte og uventede,
mellem det trygge og det fremmedgjorte.
Udstillingens rammefortaelling var Kjeers erindring
om sin feetter Frank, der som 18-arig i 1966 stak

til s@s ombord pa coasteren Tina Jack og omkom i
Ustersgen pa sin ferste rejse fra Stralsund | DRR il
Middelfart. | Kjaers 13-arige fantasi fortsatte festteren
som opdagelsesrejsende rundt i verden og opleve-
de alt det, som kun en drengefantasi kan udteenke.
Nu er Bruno Kjeer i tresserne, og Franks skasbne
har gennem flere ar treengt sig pa i hans erindring.

| udstillinger pa bl.a. Springeren, Aalborg (2020) og
SAK, Svendborg Amts Kunstforening samme ar,
pabegyndte han den kunstneriske underspgelse af
Franks historie, som naede en forelgbig kulmination i
totalinstallationen Skyggebibliotekets spejl.

Biblioteket som scenografisk greb

Bruno Kjeer arbejder meget bevidst med sine udstil-
lingers scenografi ud fra en grundlaeggende tanke
om, at fysiske rum ud over deres funktion har en
ladning, en forudsat medbetydning, som kunsten kan
spille med og/eller mod. Med udstillingernes sceno-
grafi udvider han de ydre, fysiske rammer til rum for
refleksion over de lag, som kunsten kan tilfgje det vel-
kendte. | et interview pa Kunsten.nu i forbindelse med
udstillingen opsummerede Bruno Kjeer grundtanken i

sit kunstneriske projekt: "Jeg er optaget af forholdet
mellem facts og det, der er pavirket af fantasien.” |
flere af sine udstillinger har Bruno Kjeer derfor brugt
‘biblioteket’ som rum for undersegelser af dette for-
hold. Grebet bygger pa en dyb fascination af biblio-
teket som bade autoritativ videnssamling og rum for
fiktion og abstraktion i den reneste form. Bruno Kjeer
er uddannet bibliotekar, og ved siden af sit kunstneri-
ske virke har han veaeret deltidsansat som underviser
pa Danmarks Biblioteksskole i Aalborg. | sin kunst
blander han denne hands-on erfaring med en kunst-
nerisk abstraktion over biblioteket — som begreb, som
samling af fakta og fiktion og som fysisk rum med
dets traditionelle funktioner og inventar. Skyggebibli-
oteket blev | Kunstetagerne tilfajet endnu et lag, idet
Hobro Bibliotek ligger der om der med Kunstetager-
ne. Udstillingsgaesten havde séledes virkelighedens
bibliotek i umiddelbar erindring ved ankomsten til
Skyggebiblioteket. | Skyggebibliotekets simulacrum
af et bibliotek rummede inventaret imidlertid ophob-
ninger af kunstneriske, billed- og lydmaessige udtryk,
hvor facts og fiktion, realisme og abstraktion flettede
sig ind i hinanden, patog sig hinandens status og
sandhedsveerdi, og lidt efter lidt trak gessten ind i et
univers, rigt pa bade realiteter og skrener.

Ved at lade Skyggebiblioteket mime og spejle virke-
lighedens bibliotek og dets inventar skabte Bruno Kjeer
en tryg ramme om den fremmedge@rende transformati-
on, som det velkendte undergik gennem udstillingen.
Kartoteksskabe med sma skuffer, som farhen rumme-
de store maengder af videnskabeligt katalogiserede
kort med henvisninger til bibliotekets bogbestand,
rummede i Skyggebiblioteket billedhenvisninger til
udstillingens temaer. Reoler, der i virkelighedens bibli-



otek skaber overskuelighed og faldbyder bggerne over
for laneme, blev i udstillingen omskabt til raritetskabi-
netter, fyldt til bristepunktet med billeder, symboler og
tegn, hasldt pa glas og opbevaret utilgeengeligt under
lag. Leesepulte, som i nutidens selvibetjente bibliote-
ker baerer pcer, bar i skyggebiblioteket objekter, der

i udformningen ligner baiger, men som materiale- og
indholdsmaessigt er abstraktioner. Nutidens populaere,
digitale lydb@ger fik modsvar af bogobjekter med ind-
lagte lydoptagelser. Selve den fysiske bog genopstod
som skulpturelle og grafiske objekter, og montrer,
som i virkelighedens bibliotek rummer samlingens
klenodier, praesenterede i skyggebiblioteket unikke
kunstnerbgger, som undsagde bibliotekets formidling
af massekultur i store oplag. Hertil kom de videnska-
belige bibliotekers eksemplarsamlinger, som i Skygge-
biblioteket bestod af kunstnerisk udformede ekkoer af
herbarier, lepidopterologiske studiekasser og ud-
stoppede fugle, som ved narmere eftersyn viste sig
at veere pap, snor og lante fier. Gennem hele udstil-
lingen fremstod ulazselige optegnelser som kilder il
rejsens fiktive steder og det, der var at opleve dér.

Skyggebiblioteket som opdagelsesrejse

| tre stalkufferter ved indgangeln_%E&R‘E S T

ridsede Bruno Kjzer rammefortaellingen med brug af
historisk dokumentation, kunstvaerker og readymades,
dvs. preefabrikerede (hverdags)genstande, som ved

at indga i kunstvaerkets kontekst omdannes til kunst-
nerisk matenale og udsagn. Her var en kuffert med
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eerd gennem udstillingen.

efterladt, sammenfoldet taj og sko, fotos af coasteren
Tina Jack, et eksemplar af hogen "Havets digtere”

og en brun arkivesske, som man kender dem fra
museerne, med smukt opsatte konkylier og strand-
skaller. Disse viser sig senere at vaere de farste
eksempler pa objekter, som Frank harindsamlet pa sin
lange — maske uafsluttede — rejse. Her var en kuffert
med sirligt praesenterede artefakter og prasparerede
plantedele, som man ville finde dem i en videnskabs-
mands skabskuffert, nar han vendte hjem fra eks-
pedition. Ogsé denne videnskabelige formidling ville
man genfinde senere i udstillingen. | den tredje kuffert
formidlede en video de historiske facts om Tina Jacks
forlis. Videoens lydspor, indtalt af Bruno Kjeer, bragte
oplysninger om objektive sandheder som bruttoregis-
terton og ejerforhold vekslende med spekulationer
om de ngdstedtes skasbne. En foranderig mosaik af
pressefotos, sguhyrer og modificerede s@kort og kar-
totekskort fra dengang, bibliotekernes bogsamlinger
blev registreret analogt, udgjorde videcens billedside.
Med denne tredje kuffert lukkede Bruno Kjeer forteel-
lingen om virkelighedens Frank, og fantasiens Frank
tog over.

Bruno Kjeer gjorde det dermed fra begyndelsen
klart, at skyggebiblioteket formidlede et fiktivt
spejlbillede af forteellingen om Frank. Derfor
megdte man heller ikke Frank i form af fotos eller
portreetter. | stedet blev han i maleriet "Mgdet”,
2020 repreesenteret af en mark silhuet, en lig-
gende mand, som med slappe lemmer synes at
drive med stremmen. Silhuetten var et genkom-
mende symbol gennem udstillingen, hvor den
forankrede skyggebibliotekets mange hundrede
enkeltvesrker og talrige svinkeeerinder til bade
den reelle og den fiktive forteslling. | maleriet er
Frank omgivet af traesnit forestillende mere eller
mindre opl@ste ansigter i grafisk forenkling, lig
om slaget pa "Havets digtere” Ogsa her var der
omte, idet ansigter-
t form pa den videre

Saledes introduceret til udstillingens beaerende
praamisser kunne publikum begive sig ind i skyg-
gebiblioteket, som samtidig var en rejse ud i, hvad
Bruno Kjezer selv formulerede som “et fragmenteret



REJSEN GENNEM SKYGGEBIBLIOTEKETS SPEJL.
MELLEM FORTRYLLELSE OG AFFORTRYLLELSE.

EN GRAFISK ROMAN.

Leif Emerek

Fortaellingen som billede

En kunstudstilling bestar bl.a. af billeder, skulpturer,
installationer, lyd, objets trouvés, ready mades osv.
Ofte italeseettes en helhedsskabende sammenhang
mellem de udstillede genstande og lige sa ofte udstil-
les en raskke forskellige genstande, som ikke naid-
vendigvis skaber enhed og sammenhasng, selv om
enkelte kunstneres soloudstillinger har en tematisk
individualitet og sammenhasng.

Det saerlige ved Bruno Kjeers udstilling - Skyggebibli-
otekets Spejl, der kunne betragtes og afleeses i Kun-
stetagerne i Hobro medio 2021- er, at der ikke alene
er en meget teet tematisk linje i udstillingen, men
ogsa at udstillingen er organiseret som en fortaelling
—som en grafisk og auditiv roman - om leengsel og
sggen efter identitet og det gode liv. En forteslling om
opbrud fra hjemstavnen og dets fatale konsekvenser
og ulykkelige afslutning. Udstillingen bliver saledes
en metafor for og en fabel om rejsen og de mulige
erkendelser, en rejse kan bringe med sig. Det er det
ene spor. Det andet spor beretter om forvandlingen
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af en central institution i dansk kulturhistorie, nemlig
biblioteket. Her bliver kartotekskortet tildelt rollen som
et fortaetningspunkt, hvor de to spor Igber sammen,
idet den unge mand pa flere af kortene driver hen
over kortets ubestemmelige notitser.

Bruno Kjeers fortzlling har sit udgangspunkti 1966,
hvor hans faetter som ganske ung mand i de for-
mative ar bryder op fra Aalborg, idet han tager hyre
som deeksdreng pa en coaster. Pa en tur mellem
Stralsund og Middelfart gar skibet ned og festteren
drukner og driver i land ved den sydsvenske by
Ystad. Opbruddet og tragedien har til stadighed fulgt
Bruno Kjeer, der med denne udstilling samler mange
ars bearbejdning af foriset til en sammenhasngende
beretning, der sastter den konkrete haendelse ind i en
rejsens ontologi, som viser sig at rumme en enhed og
en dobbelthed af sk@nhed og gru.

1960°eme er et turbulent tidr med Vietnamkrig,
kinesisk kulturrevolution, Beatles, Stones, selvsteen-
diggerelse af ungdomskultur, ungdomsoprgr — det

er vel fgrste gang i vores historie, at generationerne
seetter sig s radikalt op mod hinanden - og endelig
velfaerds- og forbrugersamfundet, som kritiseres af
ungdommen og de modernistiske digtere. | 1960°erne
far rejsen som faesnomen fornyet energi. Med vel-
feerdssamfundet &bnes der for en raskke af nye
rejseformer.

Rejsen som faznomen har en mangfoldighed af
betydninger, som rummer handlinger i tid og rum og
mentale tilstande: fantasien, drammen, utopien eller
leengslen efter det andet eller den anden. Og det kon-
krete opbrud, en bevasgelse vaek fra noget og mod
noget andet som skal erobres og udforskes. Nogle
gange har rejsen et defineret mal, og ruten er kort-
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og fastlagt. Andre gange er malet ikke defineret, fordi
rejsen farer til steder, som endnu ikke er kortlagte og
derfor umiddelbart er abne for alle slags tydninger.
Det er ikke tilfazldigt, at Bruce Chatwin far sit store
gennembrud i midten af 1970’erne med bogen om
Patagonien: De store fa@dders land, hvor der ifglge
den argentinske digterfilosof Jorge Luis Borges intet,
absolut intet er at finde, andet end skrgner af enhver
slags.

Chatwin forlaenger en lang tradition for rejseb@ger, der
sgiger mod de yderste rande, mod nye og endnu ikke
kortlagte rum. Det abner for rejser til og iscenesasttelser
af radikalt anderledes rum. Chatwins rejsebg@ger er en
modeme udgave af en raskke tidligere bade mytiske,
fiktive og virkelige rejser.

Homers epos Odysseen 650f4. handler om den vidt-
befarne helts hjemrejse fra Troja efter den trojanske
krig. Epossets 24 sange beskriver dramatisk heltens
mange genvordigheder og mange grumme historier om
trolddom, gudemes ugunst, forfarelse og om krigere,
der omkommer ved at drukne i havet. Isaer digtets tolvte
og midterste sang ligger implicit som et referencepunkt
i Bruno Kjeers beretning. Kapitlet rummer forteellingen
am sirenemes lokkende sange, det rummer fortellingen
om uhyret Scylla og malstremmen Karybdis og om det
guddommelige kvaeg, som de udsultede sgmaend ikke
ma slagte. Det ger de og som straf lader Odysseus dem
alle drukne. Selv overlever han og kan efter yderligere
prevelser vende tilbage til sin hjemstavn Ithaka. Odys-
seen er et arvestykke i vores vesterlandske kulturelle
harisont, nar rejsen er tema.

Pa samme made er lasngslen efter det eventyrlige og

mod anire menesker ehochbh st TRvbieris A= N | BOGEN

dios’ digt Argonautika og fra Euripides’ tragedie Medea.
| begge tekster forbindes Argonautemes eventyrige og
dramatiske togt med historier om fatale menneskelige
svigt, og Medea bringes i forlaengelse af disse svigt fra
sin elskede Jason til randen af menneskelighed. Hun
drasber sine egne begrn.

Fra samlingen af @sterlandske eventyr Tusind og en
Nat stammer fortzellingen om Sindbad Safarerens syv
fantastiske forte=llinger, der rummer voldsomme og de-
delige begivenheder og fabler om menneskelig klggt og
overlevelsesstrategier.

| slutningen af 1400-tallet og begyndelsen af
1500-tallet bevaeger rejseberetningen sig ud af myten
og ind i virkeligheden. Columbus nar efter flere forseg
Amerika, Vasco da Gama nar ad s@vejen Indien, og i
1521 sejler Ferdinand Magellan som den farste rundt
om jorden.

| Oplysningstiden far rejsen som tema nyt liv. Viden-
skabsmaend som f.eks. Alexander Humboldt udfagrer
ekspeditioner til nye og endnu uudforskede omrader.
Han besegjler og kortlaegger Orinocofloden. Samtidig
dukker i romanform fiktive rejsebeskrivelser op i den
littereere offentlighed. Mange af dem har et socialt
kritisk og et utopisk sigte. Det er bl.a. Jonathan Swifts
Gullivers Rejser fra 1721 og Daniel Defoes Raobinson
Crusoe fra 1719. Robinson stikker af hjiemmefra, dra-
ger til sgs, skylles i land pa en gde @ efter et skibbrud
og bliver fgrst befriet fra sin ensomhed efter 28 ar pa
gen, hvor han skaber en ny civilisation, som indgar i
den europaeiske mytologi om den bedste af alle verd-
ner, der er fremkommet ved afkald, arbejdsomhed og
tillid til, at det guddommelige forsyn vil mennesket det
godt.

Siden udforsker Jules Yeme med romanen fra 1870

En verdensomsejling under Havet den menneskelige
civilisations mindre gode sider. Mytisk karakter far ogsa
Emest Hemingways Den gamle mand og Havet fra
1952, hvor den gamle mand taber en heroisk kamp
mod havet og dets kraft.

Det flles i dette korte og langt fra udtgmmende rids
over rejseberetningens historik er, at teksteme pa hver
deres made opdager havet, bade dets desmoniske og
dets forjesttende og fortryllende sider. De rejsende
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