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EDITORIAL

Dizem que a arte imita a vida... ou é a vida que
Imita a arte? Nao sabemos ao certo, mas é claro
que a gente é fortemente influenciado pela arte.

Quem nunca ouviu alguém da familia soltando uns
borddes de novelas? Ou avaliou o carater de alguém
dependendo da resposta a pergunta:

“Capitu traiu ou nao traiu o Bentinho?”.

Quem nunca cantou a plenos pulmoes o refrao de
“Evidéncias™

A arte faz parte da nossa vida, do
nosso ser, do nosso entendimento do mundo.

Essa revista visa explorar o quanto que o que somos
é fruto da arte, e 0 quanto que o que
a arte € agora é fruto do que somos.
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WENINDADE

MAS AFINAL, O QUE E IDENTIDADE NACIONAL?

A questio da identidade nacional e muito explorada por diversos autores em
diferentes dareas de conheamento, sua discussao, por ser muito extensa, apresenta
divergéncias entre diferentes autores e recebe diferentes definigdes. Aqui nao vamos tentar
esgotar todas as definigoes e discussoes sobre o tema, que sao muito abrangentes. Porém,
apresentaremos algumas caracteristicas do que estamos tomando como identidade nacio-
nal para propordonar um entendimento melhor sobre o tema da e-zine.
Pnmeiramente, é importante entender que a nogao de identidade nacional apresenta
diversas possibilidades e pode ser adaptada e transformada dependendo do- contexto
social, econdmico e/ou historico de um lugar ou periodo. E um conceito em constante
transformacao. Existem diversos modelos de identidade nacional que se modificam de
acordo com o tempo, o espago e os interesses. (ANDRADE, 2010).
Outra questao importante € o entendimento de que a identidade nacional é construida.
Isso significa dizer que ela é subjetiva, uma representacao, € “um discurso que intenta
homogeneizar habitos, costumes e povos diferentes confenndo-lhes semelhancas construi-
das. Porém, “dizer que essas semelhangas sao construidas ou imaginadas, nao quer dizer
que s Irreais, visto que essas Imagens criam sentimentos e praticas socais que realmen-
te despertam na populagao um sentimento de pertenamento.” (ANDRADE, 2010, p. 10).
Ou seja, sabemos que em um dnico pais existem pessoas diferentes, de situagoes sociis
diferentes, com diferentes costumes, religides e ragas. Por Isso, consideramos a identidade
nacional como uma construgao, uma idera que procura unir essas diferencas, criando uma
sensagao de pertendmento. £ por isso, também, que a ideia de identidade nacional ndo
esta livre de contradigdes.

Apos essas importantes consideragoes, vamos explicar o que nds da revista estamos
adotando como Identidade Naconal. |dentidade € aquilo que nos diferencia dos outros.
A partir desse ponto de vista, a identidade nacional estania baseada, principalmente, no
compartilhamento, por um povo, de um passado historico, legado cultural e lingua. Esse

@ compartilhamento cria vinculos e conexdes entre o povo e geram esse sentimento de
pertenamento.
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No caso do Brasil, nossa identidade nacional é, muitas vezes, chamada de brasilidade.
Reconhecemos a complexidade de tratar da identidade nacional brasileira, ja que trata-se
um pais de proporgdes continentais que apresenta diferentes nogdes da brasilidade. Cada
regiao possul seus proprios costumes, expressoes e historia, porém, essa diversidade esta
englobada no que € ser brasileiro. Nao somos um pais homogéneo, somos um Brasil de
“varios Brasis” (SABOIA, 2013, p. 7). Estamos tratando da identidade brasileira como algo
que nos une na diversidade. Nas palavras de José Luiz Fionn,“é preaso adquirir uma
consaéncia de unidade, a identidade, e, a0 mesmo tempo, € necessario ter consciéndia
da dferenca em relagio aos outros, a alteridade” (2009, p. [17).
0 primeiro trago de construcao da nossa identidade naconal foi o apreco a natureza
tropical (LIMA, 2006) e, posteriormente, essa identidade foi baseada na mistura,
principalmente na mistura de ragas. Porém, para Fiorin, essa base criou uma imagem do
brasileiro como “alguém aberto, acolhedor, cordial, agradavel [...] e, assim, “ocultam-se o
preconceito, a violenda que perpassa as relagoes cotidianas..’. (2008, p. 124).
Nesta edicao, tomaremos como identidade nacional brasileira o compartilhamento do
nosso passado historico de colonizagdo, a nossa cultura, ou seja, nossas praticas humanas
(inguagem, todos os nitos religiosos, crencas, superstides, mitos, fabulas, os modos de
viver e agir, legislacao, moral e, consequentemente, a arte em suas mais diversas
manifestagdes.”) (MACHADO, 2020, p. 6), sem ignorar a diversidade da mesma, pelo
contrario, valonzando-a, e tendo consciéncia de problemas de ordem socal que ainda
enfrentamos, como o racsmo. Reconhecemos também que, ao longo da historia, a ideia
de identidade nacional e nacionalismo ja foram usados de forma noava e paises adota-
ram essas ideias e usaram-nas como Justificativa para o desenvolvimento de movimentos
de natureza xenofobica e racista, como os movimentos fasaistas e nazistas. O grupo edi-
torial da “Essa E-zine € brasileira” abomina esses movimentos e suas possivels vertentes.
Nessa edicao, nosso proposito € apontar algumas formas de arte brasileiras e
aponta-las  como importantes formas de construgio da identidade nacionaigp




LITERATURA

A LITERATURA BRASILEIRA E A IDENTIDADE NACIONAL

Durante décadas e décadas, a literatura nacional seguiu parametros estabelecdos
por paises colonizadores - prinapalmente Portugal e Franca. Desde o periodo em
que os portugueses chegaram ao Brasil, empunhando papel e caneta nas maos e
registrando como verdade tudo o que percebiam do pais, podemos perceber a
grande influénca europeia nos esaitos produzidos aqui, no temtério naconal.
Desse modo, as produgdes literanas brasileiras eram vistas mais como uma
tentativa de acompanhar as tendénaas estrangeiras, confenndo uma menor importanaa
para 0s textos nadonas.

Este texto objetiva analisar o processo da literatura brasileira tornarse mais
auténtia e mais condizente com o Brasil de verdade. Para isso, tomaremos como
ponto de partida uma escola literana influente no século XIX: o romantismo.
Com o romantismo houve uma tentativa de reproduzir algo mais propriamente
brasileiro; contudo, os escritos continham um olhar colonialista sobre os elementos
considerados nacionass. Isso pode ser observado nas obras de escritores como
José de Alencar, que usaram moldes europeus numa estética “exotica”. Um
exemplo disso é em “lracema”, quando Alencar escreve sobre uma india que, para
ser “bonita’, continha tragos comumente europeizados, e comportamentos
valonzados numa mentalidade propna dos paises colonizadores.  Muito
provavelmente colocar o Brasil sob uma lente europeia nao foi algo que José de
Alencar fez conscentemente... ele proprio possuia essa visao deturpada do Brasil
porque ele estava numa posicio diferente da maior parte da populagdo. Era um
homem branco, descendente de europeus, com uma boa condicao financerra... ele
enxergava 0 Brasil sob a otica de quem estava sobre um palanque, sem conhecer
realmente os detalhes e as nuances da realidade.

Posteriormente, a literatura brasilera entrou em maior evidénaa por conta do maior
esaitor brasileiro de todos os tempos: Machado de Assis. Dispensando rotulos,
Machado mostrou seu talento com o revoluconario “Memorias postumas de Bras Cubas”™



0 qual é uma obra Gnica e auténtica. E um realismo sem ser realismo, uma
ficdo sem ser propriamente ficgdo, é simplesmente Machado. E assim ha um
avanco nesse longo processo de desvenalhar a literatura naconal como apenas
uma consequénda da produgdo estrangeira, mas sim como uma arte que agrega e
que inova.

Em 1922 ocorre um evento que marca a histona da arte no Brasil: a Semana de Arte
Moderna. Grandes escritores como Oswald de Andrade e Mano de Andrade
focaram na questdo do desenvolvimento de uma literatura naconal. A busca por um
Brasil mais verdadeiro nas obras literarias foi mais autoconsciente; o objetivo era
daro, e apontava em direcao a tradugo do que € ser brasileiro. Com isso, Oswald
velo com propostas como o manifesto da antropofagia, o qual visa selecionar alguns ele-
mentos estrangeiros e incorpora-los de um jeto s nosso. Foi um ato
revoludonanio de valorizagdo de quem nos somos: do nosso dia a dia, dos nossos
trejeitos e das nossas peculianidades.

0 movimento modernista, no entanto, ndo se restringiu a semana de 22... ele foi
muito mais amplo. Mais duas fases seguiram, e cada uma representou uma faceta
distinta nessa busca de uma identidade brasilera na literatura. Enquanto a primeira
fase era mais focada em retratar o cotidiano com uma linguagem coloquial, a
segunda leva a escita para uma esfera mais engajada. Grandes nomes como
Ceclia Meireles e (Carlos Drummond de Andrade fizeram historia através dos
versos, enquanto Gracliano Ramos e Rachel de Queiroz fizeram da prosa um
instrumento de denincia.

Na terceira fase do modernismo explorou-se a arte literania de uma forma distinta
das outras duas fases: na poesia, houve um retorno a forma, de modo a demonstrar
que para o texto ser brasileiro, ele nao preasa ser necessariamente [00%
transgressor. Houve também uma aproximagao maior da psicologia humana - tendo
como grande representante dessa vertente a ftalentosissima Clarice Lispector. Um
outro esitor que exerceu protagonismo nessa fase foi o Guimaraes Rosa, que
frouxe a toma namativas regonalistas escitas com um estlo  propro.
Contudo, ndo podemos nos enganar afrmando que o modernismo retratou a
realidade brasilera de modo certeiro. Grandes nomes do momento em questao sao,

em sua grande maiona, homens brancos com um consideravel poder aquisitivo;
brasileiros.



No entanto, os modernistas conseguiram se aproximar mais da identidade naconal real
do que os romanastas - e isso e fato.

O Brasil segue formando diversos outros escritores que refratam, cada um de sua
forma, um pais que pode ser visto também fora das paginas; contudo, nao podemos
afirmar que determinado autor representa inteiramente a identidade naconal. Esse
sentimento de reconheamento de algo como brasileiro é muito complexo, e €
distinto para cada um. E formado por tantas e tantas coisas, todas misturadas, e a
literatura € apenas uma delas. A literatura nao s0 representa um pedago da nossa
identidade, como também ajuda a forma-la.

MSMORIAS
POZTUMAS DE
BRAS CUBAS

SEMANA
DE ARTE
MODERNA
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Hoje em dia, a literatura nacional tem sido cada vez mais
difundida, principalmente devido as redes sociais.

0 TikTok esta sendo uma grande influéncia para que diversos
livros ganhem popularidade, e para que o habito da leitura
seja fomentado. ..

Achou que TikTok era so dancinha e piada besta?
Achou errado, otario! Rede social e cultura.

A repercussao do BookTok € tao grande que, caso vocé, caro
leitor, decida dar uma passadinha numa livraria, muito
provavel que encontrara um estande enorme com letras garra-
fais dizendo: “Famosinhos do TikTok”.

E o melhor de tudo: uma boa parte dos livros nesse estande
520 brasileiros! Vencemos, familia’
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MUSICA COMO CONSTRUCAO DE BRASILIDADE

Enquanto individuo em uma socedade, os elementos culturais sdo
fundamentais para o sentimento de pertenamento a um lugar, ou seja, um grupo
que se Integra e convive com uma construgao de pensamentos, linguagens e afetos.
Pensando na misica como construgao de uma identidade cultural, foram escolhidos
dois estilos musicais para serem analisados mais detalhadamente, sendo estes o
funk e o hip hop. Assim, através desta arte, sera estabeleada a relagao de uma
construgao de pertencamento do sujeito ao seu espago de nascenca e convivénaa,
sendo no caso, o Brasil este lugar.

O funk é um estlo musical brasileiro considerado marginalizado por causa de
suas origens, pois € um ntmo que comegou em lugares penféricos e se tornou
desvalorizado por causa de todo preconceito existente com comunidades mais
pobres. 0 ntmo do funk estd ligado aos Estados Unidos, sendo denvado do soul
music, sendo usado este nome por estar relaconado com o sexo, pois os negros
norte americanos usavam para se referir ao cheiro na hora do ato sexual.

A ongem do termo esta fortemente assocada ao sexo: “fratava--se de uma
giria dos negros americanos para designar o odor do corpo durante as
relagoes sexuais” (MEDEIROS, 2006, p. [3). For por volta de 1968 que a
gia “ funky " perdeu seu significado pejorativo e passou a remeter seu
sentido a algo como orgulho negro. Assim, conforme apresenta Hermano
Vianna, “tudo pode ser funky: uma roupa, um barro da adade, o jeito de
andar e uma forma de tocar misica que ficou conheada como funk”

(VIANNA, 1988, p.20).



Assim como o funk, o hip hop também se desenvolveu nas penfenas, em um
ambiente onde as politicas piblicas nao se fazem presente pelo descaso do Estado,
mas que mesmo assim, essa comunidade desenvolve cultura como meio de
pertenamento ao pais. A letra das musicas geralmente estao ligadas justamente ao
que as pessoas em situagOes precanas vivem na favela, trazendo temas como:
drogas, prostituicdo, marginalizade, falta de acesso a educagdo, saude e
saneamento basico etc. Dessa forma, as cangOes sao uma manera de protestar
contra um sistema que os opnme e faz questio de manté-los em situagao de
msra a  fim  de  emrquecer a  elte  do  Brasil
Fazer funk e hip hop se tornou uma forma de expressao para que os lugares
penfénicos sejam vistos com outros olhos. Manifestar é também esperangar, pois so
mostrando para o resto do pais que nao vive aquela situagao tao difial é que se
pode pensar em um conjunto lutando para mais igualdade socal. A arte de fazer
musica tem este papel de trazer esperanca de um futuro melhor em um lugar onde a
polica entra na favela dando tiros sem nenhuma humanidade. Logo, os manifestos
musicais tem por objetivo conscientizar quem nao vive nesta situagao o descaso do
governo com a populagao marginalizada e mobilizar a luta por melhonas.

Em uma cngdo do Baco Exu do Blues, o rapper dz o seguinte:

Sou primeiro ritmo a formar pretos_ricos
Primeiro ritmo que tornou pretos livres
Anel no dedo em cada um dos anco
Vento na minha cara eu me sinto vivo
A partir de agora considero tudo blues

0 samba é blues
0 rock € blues
0 jazz € blues
O funk é blues
0 soul é blues
Eu sou Exu do Blues

Tudo que quando era preto era do demonio
E depois virou branco for aceito eu vou chamar de blues
E isso entenda, Jesus é blues. Faler mermo!
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Neste verso, ele fala sobre a cultura negra que foi roubada pelos brancos e
apropriada, pois tudo que é da cultura negra acabou sendo destruida pela
colonizagdo e transformada em boa por ter sido apropnada, indusive a imagem de
Jesus, que foi transformada em branca, uma vez que possivelmente Crsto foi um
homem preto. O exemplo mais presente em todo o mundo € o simbolo de Jesus
(nisto, que foi um homem negro que desafio as leis de seu tempo para ensinar o
bem a0 proximo, mas que foi apropniado pela cultura branca para se tornar um
simbolo de opressao e violénca as minonas, tanto que a colonizagao portuguesa foi
justamente  por este meio, opnmir os indigenas e  catequiza-los.

Em outro verso, o rapper diz sobre o que esperam das pessoas negras
pobres:

Eles querem um preto com arma pra ama
Num dlipe na favela gntando cocaina

Querem que nossa pele seja a pele do crime
Que, Pantera Negra s seja um filme
Eu sou a porra do Mississipi em chama
Eles tém medo pra caralho de um proximo Obama
Racista filadaputa aqui ninguém te ama
Jerusalém que se foda eu t6 a procura de Wakanda.

Nesta parte, vése um manifesto do que se passa no Brasl com a populagao
negra da favela, por exemplo, um lugar onde as pessoas sofrem agressao da milicia
a todo momento. Dessa forma, o funk e o hip hop sao estilos musicais capazes de
fazer denuncia de um pais desigual e a0 mesmo tempo trazer questdes pertinentes
para ser debatido e pensado em politicas publicas capazes de romper com a
desigualdade socal. Logo, estas formas artisticas possuem um poder de promover

lutas que facam com que as minoras se sintam pertencentes a um pais que
aniquila sua exsténcia.



3

Para escutar a musica citada no texto,

e SO apontar a camera para esse
QR Code!

BACO EXU DO BLUES
Bluesman



NOVELAS

A IDENTIDADE NACIONAL E AS TELENOVELAS

Sabe-se que desde os pnmordios da televisao aberta no Brasil, a telenovela é o prinapal
carro chefe para atrair o publico para frente das telinhas. De inicio, se inspirando nas
namativas dramaticas das telenovelas Latino amencanas,o qual se baseavam em narrat-
vas de época, com grande exacerbagao no modo de falar, vestimentas e costumes que
nao eram de fato naturais no Brasil.e também” nas chamadas soap- operas - adaptagdes
Norte Americanas com forte apelo publiatario para divulgagao de marcas, estes tinham
como principais patroanadoras as empresas de sabao Procter and Gamble, Colgate-Pal-
molive Lever e Brothers 3 (ORTIZ 1989,p.18-19)”. Anteriormente, por ser direcionado es-
pecificamente para o publico femnino, principalmente para as donas de casa, as novelas
abordaram com extravaganda o melodrama, optando também pelo uso do marketing
desenfreado em sua programagao, fazendo com que o foco do entretenimento fosse a di-

vulgacao daqueles produtos atrelados a uma narrativa lenta e romantizada que prendes-
se 0 publico para os proximos capitulos.

Porém, com o passar do tempo, devido a forte influéncia de dramaturgos do teatro que
migraram para a televisao no contexto ditatonal da década de 60, os folhetins acabaram
por se "abrasileirar”, dessa vez, trazendo historias que o publico se identifica. Sua primeira
grande inovacao, foi na novela Beto Rockfeller, cnada por Braulio Pedroso e transmitida
pela Rede Tupi, a obra aborda um protagonista que explora de sua malandragem para
conseguir progredir na vida e designa na narrativa a representacao do “jeitinho brasileiro”
algo tao familiar para os telespectadores e atual nos dias de hoje. Adere também, o uso
de ginas comuns da época, se distanciando da linguagem coloquial das novelas anteriores

Posteriormente, com histonas de amor, personagens cativantes, tramas e Intrigas, as nove-
las brasileiras conseguiram adquirir um espago significativo na televiséo brasileira. Com a
ariagao da grade de horarios fixa, os telespectadores podiam acompanhar diariamente
suas historias que Ja a esse ponto estava diretamente ligada ao seu cotidiano. Nesse sen-
tido, as telenovelas adentraram no particular da populagdo, se inserindo em suas casas,

vocabulano e vivéncas.
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Assim, possuindo grande influénca na formagdo cultural do povo brasileiro.
Atualmente, é impossivel encontrar pessoas que nao se familianzem ou nao conhecam
alguma referénca televisiva. Pois elas podem ser assuntos de elevador, bares e as
prnapais discussoes em rodas de conversa de amigos e familia.

E comum encontrar novelas brasileiras que representam a realidade de forma ficticia do
exo Rio de janeiro e Sao paulo, essa representacdo geralmente se da de maneira similar
e contrapOe nudeos da elite e vivéncias em comunidades penféncas. Apesar de infeliz-
mente ser uma realidade socal do pais, essa dramatizagao nao abrange totalmente as
particulandades do Brasil, que ao limitar o foco apenas nos prinapais polos econdmicos
do pais acaba por trazer uma perspectiva que dialoga estreitamente com as massas.
Apesar disso, novelas como Avenida Brasil(2012), Lagos de familia (2000}, Império (2015),
e diversas outras, fazem parte da memona afetiva de boa parte dos brasileiros, seus bor-
does e desfechos de personagens sao sempre cultivados e utilizados como “memes” hoje
em dia. Nesse sentido, vale ressaltar a telenovela como um canal de integragao do pais
para a cacao de uma unidade nacional. Dessa forma, com a produgao de novelas am-
bientadas em diferentes regides do pais é possivel estabelecer uma representaggo do ima-
ginario deste local. Um forte exemplo sao as chamadas novelas de “Realismo fantastico”,
que agregam elementos magicos a realidade cotidiana.“Com intuito de retratar os emba-
tes e conflitos da realidade brasileira juntamente com as problematizages de seu cotidia-
no. Esses aconteamentos funcionaram como um catalisador fundamental na diferenciagao
da telenovela brasilera das demais latino-amencanas” (Arab, Anali, 2015). Saramandaia
(1976), 0 bem amado (1973), e Roque Santeiro (1985), todas escritas pelo dramaturgo
Dias Gomes sao excelentissimos exemplos sobre o que uma narrativa fantastica é capaz
de fazer na socedade brasleira, ciando personagens atemporais, com frases marcantes,
0 dramaturgo marcou a década de 70 e 80. Entre essas narrativas regionais vale atar
também, Pantanal (1990) e a segunda versao (2022), 0 rei do gado (1996) e Cordel en-
cantado (2011), como grandes novelas que expressaram o particular do Brasil, narrando
figuras que encontramos na realidade socal e que sao importantes para a identidade
brasileira como um todo. Uma vez que, ao representar essas particulandades traz uma
visao multipolanzada sobre o que é o brasil e suas diferentes formas de brasilidades.
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UMA INCANSAVEL BUSCA PELA BRASILIDADE NO CINEMA

Por mais que o cnema brasileiro nao seja reconheado como uma grande industria,
uma coisa nao pode nos ser negada: a nossa filmografia é muito bela. Por anos esse
anema tem tomado facetas nicas e distintas, mas se ha algo que podemos apontar que
€ Identificavel em suas vanas formas, nao de forma integral, € daro, € uma intensa von-
tade de representar o ser brasileiro, aquilo que nos compde enquanto identidade, o que
reside ao redor deste ser, o que alimenta a brasilidade. Nao € a toa, ja que a sétima
arte encanta justamente pela sua capacdade de representacao da realidade. Mas tao
complicada quanto a relagao do brasileiro consigo mesmo ¢é a relacao entre este com o
seu cnema, pouco aprecado em sua propria casa. Por mais que seja completamente |
justo culpar uma suposta ma representagao de si mesmo pelo seu constante sufoco e
pouca visibilidade, pensando nessa arte enquanto um algo profundamente capitalizado e
concentrado, é valido questionar um pouco sobre 1Isso, sobre tal representaao. O intuito
aqui, entao, € explorar em sua histona e movimentos artisticos como esta questao era
pensada. Colocada de lado a fase de sua génese e prmeiros passos, desloco o passeio
historico alguns anos a frente, inidalmente na cniagao do prmeiro grande estudio brasi-
leiro de filmes, a Cinédia, onde Ja havia resquicio de intengdo de representacao de uma
dentidade nacional, mas arraigada nos moldes de hollywood de produgao. De forma se-
melhante atuava a grandiosa Vera Cruz de Cavalcanti, que procurava alcancar a qualidade
formal de obras europeias e americanas em seus filmes, mas com uma face propriamente
brasileira, ou seja, formalmente adequada a grande industria vizinha, mas realocando os
conceitos tematicos, a fim de desenvolver a industna anematografica do proprio pais -
tal qual Caicara, dingido por Adolfo Celi -, porém que ndo demorou a se mostrar uma
atitude falha devido a insustentabilidade do projeto de producao de seus filmes gracas
as dificuldades de distribuicao especialmente.

Ha ainda de se comentar sobre as famosas chanchadas caniocas, a qual a Vera Cruz
criticava com fervor, dado o apelo fortissimo de tais obras para com a cultura popular
brasileira e que era montadas sobre uma estrutura de producao extremamente barata
e rapida, mas que eram agraciadas com maor consumo por tratar do futebol, do samba,
da favela e afins - a exemplo do grande Carnaval Atiantida, dingido por Carlos Magna e
José Carlos Burle. Da mesma forma, havia um determinado apelo a identificagao brasileira,
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mas de forma distinta aquela da Vera Cruz, esta que criava seus filmes voltados

outro publico que ndo se agradava pelo tom carnavalesco nas representagoe
chanchadas.

Como de praxe em representagdes artisticas diversas, os filmes carregam em si ruidos
de seu contexto geral, ou seja, seu momento historico, politico e social. Apos o fim da
grande promessa que fora a Vera Cruz, os aneastas encontravam-se em um hiato. Muito
foi discutido sobre o que havia dado errado e como proceder dali pra frente. Um periodo
muito frutifero desponta de tais discussoes. Em pleno fervor de um neo-realismo italiano
- que provara que, mesmo em meio as diversidades, era possivel superar as estratégias
americanas de producao e criar um cinema que tornava visivel a sua realidade a partir
um jeito propna de assim fazé-la, no Brasil os realizadores almejavam naquele momento,
sob um olhar critico de sociedade e de mundo, um anema que trouxesse a tona a rea-
lidade social do pais. Parte dessa realizagao, ento, os grandes ideais cinemanovistas, des-
pertados em Rio, 40 Graus de Nelson, dingido por Nelson Pereira dos Santos, e desenvol-
vido por tantos outros autores, sendo o seu maior e mais influente representante, o gran-
diosissimo Glauber Rocha. Idealizador da estética da fome e da violéncia, Rocha, ferrenho
critico da estética Hollywoodiana, marcou a historia do anema com sua forma de pensar
a produgao de um filme no terceiro mundo, composto pelo sertao, favela, suburbio, vila-
rejos do interior ou da praia, gafieira e estadio de futebol e trazendo pautas que denun-
clavam as mazelas do pais como as lutas de dasse, a politica, a religiao, o anticolonialis-
mo e a libertacao do oprimido, ou seja, fortemente atrelado e conscente da histona de
seu povo e suas condices socais e culturais. A consciénaa da identidade alcanca pata-
mares no (inema Novo que os anemas anteriores nao se preocupava muito em relatar
— presa no eixo Rio de Janeiro e Sao Paulo — direcionando a atengao a um certo re-
gionalismo, especialmente na regiao nordeste do pais, com filmes como Deus e o Diabo
na terra do Sol e Vidas Secas, lancando luz nas diversidades culturais do pais, mas ainda
sob um viés politico e soaal aitico.

Contudo, apos se alimentar um pouco do movimento tropicalista surgido apds o golpe
de 64, que remontava e fazia ressurgr as herangas culturais do pais, na tentativa de
tentar construir um cinema que exalasse brasilidade, a exemplo de obras como Como
Era Gostoso o Meu Francés — que trazia a mesa o Antropofagismo Cultural de Oswald
de Andrade — e Macunaima, do dassico brasileiro de Mario de Andrade, o Cinema Novo
perdeu suas forcas por uma falta de engajamento da propna populagao dado o seu
ngor elitista intelectual, intensamente criticado no Cinema Marginal que também trazia
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questoes e mazelas da socedade brasileira da ditadura em representages filmicas, mas
diferencando-se do Cinema Novo por seu carater forte de contracultura a0 mesmo
tempo que dialogava com as caracteristicas dassicas do anema de Hollywood, como é o
caso de O Bandido da Luz Vermelha, um sucesso de publico na época e uma obra essen-
cal do anema brasileiro que perpassa por géneros do anema dassico amencano junto
a uma estrutura namativa cadtia e nao linear e uma aadez inigualavel.
Apos o desmoronamento do anema nacional com o desmantelamento da Embrafilmes,
pinapal Orgao cinematografico do século passado do pais, e a sua consequente
Retomada, a espeafiadade e proposito do anema brasileiro do século XXI tem sido e
plorar a identidade nacional e representar o Brasil, com enfoque na divulgagao para fora
das fronteiras. Trata-se de um periodo, mais uma vez, de retrato das situagoes socais la-
mentaveis de violéncia e exdusao sodal na favela e penfena de um pais peniférico e con-
traditorio. A resposta para esse cinema, orientado pela Anane, foi grandiosa nos veiculos
Internacionals, porém com elas vieram também as aiticas acerca de uma representagao
um tanto deturpada em seus aspectos formais, com uma espetaculanzagao da miséna,
tao criticadas por Glauber Rocha, somada a métodos da telenovela, a exemplo de Cidade
de Deus, Central do Brasi, Abnl Despedacado, Tropa de Elite. Com esse ligeiro panorama,
nos buscamos estabelecer tracos de convergénca tematica com relagao a essa busca de
representaao da identidade nacional em meio as diferentes formas de assim representa-
das. A verdade aqui é que hda uma certa obstinagdo em retratar os
mal-fazeres poliicos e como a sociedade € afetada por ela, assim como certos signos de
identificacao, tal qual a favela e o sertao, o que sem divida marca a histona do povo
desse pais, bem como a violénda incessante, o latente passado e presente colonialistas.
Mas o também constante abalo de suas bases, 0 que mais uma vez, é totalmente injusto
destacar como oriunda desta questao somente, escancaram a incapacidade de gerar uma
identificacdo generalizada deste pais completamente diverso. Porém, aquela realidade a
pouco descrita, com certeza favorece a reflexdo critica acerca de nossa nagdo, até porque
elas sao pertinentes e representam sim uma realidade. Porém, ndo da para desconsiderar,
de forma alguma, os méntos que o Brasil vem alcancando nessa busca de brasilidade,
onde € valido lembrar de grandes hits brasileiros, em sua maionia comédias, como De
Pernas pro Ar e Minha Mae é uma Peca, que foram sucessos gigantescos de bilhetenia
no pais, justamente por ser capaz de gerar um reconhecimento, por

Earcgi dos espectadores, de elementos que constitul o cotidiano de diversos adado
rasileiro.
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Outro bom exemplo de comédia de sucesso brasileiro e que foge do eixo dominante de
anema do Brasil € Gne Holliidy, que articula uma representagao bem humorada da

realidade e particulandades de uma familia do interior nordestino, trazendo olhares e
reflexdes distintas ao todo populacional de outras regides.

Acreditamos, com Isso, que a verdadeira brasilidade proporcionada pelo anema parte
dai, ou seja, quando o meio é capaz de conaliar o sentimento de ser brasileiro, ao
mesmo tempo que consegue proporcionar aos espectadores de todos os cantos a alten-

dade desse pais vasto, pois como sabemos, a pluralidade & um elemento constituinte da
nossa identidade.
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Depois de tudo que ja discutimos aqui na e-zine,
fia mais faal entender que um aspecto |mportant|55|mo
para a construgao da identidade naconal € a histona.
E a partir desse passado historico comum que podemos
nos entender como um povo. E a fotografia esta muito
ligada a 1ss0. A fotografia ajuda a construir esse patnmonio
histonco por gerar registros palpaveis de momentos que
constituem a histona. No livro Labinnto e Identidades:
panorama da fotografia no Brasil [1946-98], Rubens Fer-
nando Junior faz um panorama sobre as geragdes mais no-
torias da fotografia brasileiro dividindo elas por décadas, so-
mando quatro geragdes. Essas quatro geracOes resumem
bem a producao fotografica brasileira, demonstrando o
“fotojornalismo arrojado e refinado do fotdgrafo brasileiro,
a linguagem singular da fotografia no nivel da expressao
pessoal, e nas diferentes possibilidades de construgao da
Imagem fotografica”. A obra desses artistas mostram um
Brasil de identidade forte e assumida, nao um Brasil exoti-
co, como o visto pelo exterior. Para ilustrar o que for dito
até aqui a respeito da fotografia brasileira, destacaremos a
obra de um fotografo  brasilero  renomado:

= ) =g
'1/ J \_/_./_/\_/_l__’__/_i_ _
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Walter Firmo é canoca, nascido em 1937 e iniciou sua carreira como
fotojornalista no jornal Ultima Hora e apresenta hoje 70 anos de tra-
balho ininterrupto na fotografia. E conheado como “mestre da cor”,
Ja que suas fotos sao reconheadas por explorar cores intensas. Os
temas mais recorrentes em suas fotografias sao o povo negro brasilei-
10 ¢ suas manifestacoes culturas, festas populares e nitos religiosos di-
versos, além de retratos de grandes nomes da musica brasileira. De
acordo com Firmo, seu trabalho tem como objetivo “construir uma
atmosfera envolvendo a partiapagao do negro no cotidiano do-pais,
conferindo-he adadania, intenso afeto, luminescénaia atemporal e
sentimento de heroi naconal”, através do seu trabalho ele celebra
wda e a construgao das memonias, mas também coloca como essén-
da “uma consaencia de ongem racial, socal e cltural”. 0 fotografo
passou por todas as regioes do Brasil, colocando sempre como_perso-
nagem prinipal de seus registros a populagao negra. Para ele, é pre-
aso “esquecer 0 olo europeu ¢ o americano e valorzar o que
& N0Ss0 .

Seu conjunto de obras é significativo para discutir sobre o papel po-

litco da fotografia, enquanto registro e documentagdo, e seu uso
como estratégia de resisténcia.

Nao deixe de confenr
as obras desse incrivel
artistas acessando o

QR Code!
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